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Ozet 

Korku turiinun genel kodlara sahip oldugu Hollywood sinemasmda 
bagroldeki canavarlar her zaman ideolojik ve toplumsal iglevlere sahiptirler. 
Belirli tarihsel donemlerde bu iglevlere uygun gekilde canavarlarm da 
degigtikleri goriilmektedir. Canavarlar, toplum digi ve Amerikan toplumunun 
degerlerine kargi duran igerideki ya da di§aridaki "6teki"lerdir. 2008-2012 
yillarmm oldukca populer vampir-gerilim-romantik film serisi olan 
Alacakaranhk Efsanesi'rdn en onemli ozelligi korku sinemasmm vazgecilmez 
"6teki"lerinden olan vampir ve kurt adamm romantikleftirilip 
evcillegtirilmesidir. Bu film, vampirin "oteki" olarak yer aldigi korku 
edebiyatiyla da baglantilidir. Gotik edebiyat, Hollywood korku sinemasi 
iizerinde biiyiik olciide etkili olmaktadir. Tur olarak gotik ve romans arasmda 
her zaman siki bir baglanti bulunmaktadir. Film serisinde vampir-kahramanm 
romantikle§tirilmesinin en biiyiik iglevi Amerikan toplumunun kar§ismdaki 
'oteki'nin evcille§tirilmesi fantezisidir. Bu durum aym zamanda "6teki"ye kar§i 
alman tavn da gostermektedir. Bu anlamda filmde fantastik "6teki"lere onemli 
iglevler kazandirilmaktadir. Di§anda ve icerdeki 'oteki'lere kargi duyulan 
endigeler ve tehditler fantezi diinyasmda yok edilmeye caligilirken "oteki" 

Bu makale Crosscheck sistemi tarafindan taranmis. ve bu sistem sonuclanna gore orijinal bir makale oldugu 
tespit edilmi§tir. 
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olarak vampirler ve kurt adamlar toplumsal degerlerle uyumlu hale getirilerek 
evcillegtirilmektedir. Alacakaranhk Destam'nda "6teki"ye kargi degigen bu tutum 
Amerika Birlegik Devletleri'nde son donemde goriilen toplumsal ve siyasal 
yapilanmalarla ilgilidir. Aynca film serisi popiiler bir soylem olarak farkli 
tiirlerle iligkili anlatim yapisma sahiptir. Caligmada filmdeki "oteki" olarak 
vampirin ideolojik iglevleri aciklanirken, vampire bir varolug olarak psikolojik, 
toplumbilimsel ve tarihsel yapilanmalarla ilgili aciklamalar getirilmektedir. 

Anahtar Kelimeler: Tur, gotik, romans, sinema, ideolojik 
Abstract 

Leading monsters in Hollywood Cinema, in which horror genre has 
commonly accepted codes, have always ideological and sociological functions. 
One can observe that these monsters also have changed due to the functions in 
certain times. Monsters are 'others' from both inside and outside, who oppose 
Rules of American Society. The Twilight Saga, which is vampire, thriller, 
romance film serial, and which is very popular between 2008 and 2012, has an 
important characteristics is that vampires and werewolves who have been 
indispensable others of horror movies, are romanticized and tamed. This film 
serial is connected to horror literature in which vampire exists as "other". 
Gotique literature has had a strong effect on horror movies in Hollywood 
Cinema. There has always been a strong relationship between gotique and 
romance genres. The greatest function of romanticization of hero is fantazy of 
taming 'other'in this film serial, who stands against American society. This 
situation also shows attitudes against 'other'. Whereas anxieties and threats for 
others are tried to be ended, vampires and werevolves as 'others' are tamed by 
making them obedient with moral values of society. Thus important functions 
are added to others of an unreal world. This changing attitude for 'other' in The 
Twilight Saga is related to recent social and political structures in the United 
States of America. In addition to this as a popular discourse this serial has such 
a narration which is connected to different types of genres. In this study 
whereas ideological functions of vampire as "other" are explained, as a being 
"vampire" is also explained by psychologically, sociologically and historically. 

Key Words: Genre, gotique, romance, cinema,ideological 
1. Giris. 

Ticari kaygilarla baglantili farkli arayislarm da oldugu Hollywood sinemasmda 
turlerin dogusuyla 1930'lardan itibaren korku ve gerilim filmleri belirgin toplumsal 
korkulari yansitmaya baslar. 1950'lerde korku filmleri bilimkurguyla farkli boyutlar 
kazanirken bu filmier bunalim, ekonomik durgunluk, soguk savas cekismesi, hizla 
artan enflasyon ve ulusal karisiklik zamanlari ile iliskili olan giicsuzluk ve endise 
duygularmi carpici sekilde ifade ederler. Cahsmada Amerikan toplumunda belirli 
tarihsel siireclerdeki ekonomik ve siyasal olusumlar, genel olarak korku filmlerinin ve 
Alacakaranhk Serisinin incelenmesinde kullanilan yardimci ogelerdir. Film incelemeleri 
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genel yaklasimlar olan psikanaliz, siyasal ve ekonomik gelisimler, toplumbilim gibi 

biiyiik sistemlerle birlikte calismayi gerektirmektedir. Psikanalizse film elestirisine de 
uygulanabilen bir calisma alanidir. Boylece calismada tiiketim toplumlarmm en onemli 
eglence tiirlerinden olan sinemanm bu popiiler film serisinin ideolojik islevleri ele 
almmaktadir. Vampirin psikolojik olarak ele alinmasmin nedeni hem korku filmleri 
hem de romantik filmlerin belirgin temalarma gonderme yapmasidir. Bu temalar 
cinsellik, sadizm, ozellikle vampir filmleri soz konusu oldugunda necrophilia- 
oliisevicilik olarak saptanabilir. "Film izleyicileri ya da yonetmenleri olarak bizler 
gecenin yaratiklarmi -kurtadamlar gibi- bilincaltmm yaratiklari olarak ogrendik. Bir 
toplumsal gelenek olarak psikanaliz asagi yukari korku filmlerinin lingua francasi'dir. 
Boylece soz konusu tiirii tartismak icin oncelikli elestirel bir arac olmaktadir. Aslmda 
korku filmleri sikhkla ahlaka uygun sekilde degistirilmis popiiler psikanalizden biraz 
daha fazlasi olarak gorunmektedir ve tiirle fazlaca tuzaga dusiiriilmus Freudyen bir 
psikolojidir. (Carroll, 1991:17). Bu anlamda ozellikle vampir figuriiniin kazandigi 
anlamlar ve toplumsal islevlerini aciklamak icin faydali olacak bireysel kimligin 
olusmasmda mihenk tasi olan psikoloji aciklamalarma deginmek oldukca dogaldir. 
Modern anlamda psikolojinin baslangictan beri korku her zaman karabasan ve riiyaya 
baglanmaktadir. Bu anlamda Frankenstein, Dracula, Dr. Jekyll ve Mr. Hyde karabasanlar 
nedeniyle ortaya cikmislardir ya da onlari model almislardir; ancak kabuslarm da 
korku turunim anlasilmasi igin gerekli kultiirel olarak kurulmus yapilanmalari oldugu 
unutulmamahdir. Alacakaranhk serisinde de olaylarm akismda riiyalar biiyiik oneme 
sahiptir. Bu noktada bilincin igerisinde isleyen daha derin ve bilinc disi yapilarla 
ilgilenen "yapisalcilik" da karsimiza gikmaktadir. Film tarihinde onemli bir yer tutan 
romantik kahramanlarla, canavarlarm islevlerini aciklamak igin kullanilan yapisalcilik 
aracihgiyla arastirma konusu olan filmier kapsamh olarak incelenebilmektedir. 
Yapisalcilik film uzerinde ya da kahramanm fiziksel goruniimu altmda, derinde yatan 
kurallarm ve yasalarm olusturdugunu anlamak icin gerekli bir yontemdir. Ancak 
"yapi"yi olusturan birimler tek baslarma anlam tasisalar da cogu zaman bu durum 
butiinu agiklamakta yeterli kalmamaktadir. Bu nedenle birbiriyle baglantili pek cok 
konuya gonderme yapilmasi gerekmektedir. Gunumiizde popiiler kultiir iiriinleri 
ozgunliigu yakalayabilmek adrna onceden soylenenleri metinlerarasihkta 
yinelemektedir, bu kimi zaman Alacakaranhk Destani'nda oldugu gibi tiirlerarasilikta da 
gerceklesmektedir. Film tiirune yaklasimda bulunan yapisalcilar herhangi bir metne 
anlam veren derin yapilar uzerinde calisirlar. Sadece yapisalcilikla ele alman bir film 
metninde mitlerle ilgili zitliklarm versiyonlari kullanilacaktir; iyi-kotii, kiiltiir-doga, 
kadm-erkek gibi. Postyapisalcilara goreyse metin izleyicilerin sectigi anlama da 
sahiptir. Postyapisalcilar tarafmdan kullanilan analitik teknik "yapisokum"de metnin 
gercek anlammi bulmak gibi bir diisunceden cok metinde neyin kayip oldugu 
diisuncesi hakimdir. Jacquages Derrida 1976' da Grammatology'de yeniden-kurmaci 
tarihin temel ilkesi olan orada bir yerde degismez ve bilinebilir bir gercekligin var 
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oldugu diisiincesine meydan okuyarak yapisokum terimini ortaya atarken metinlere 
yaklasimmi su sekilde ifade etmektedir: "Kiiltiiriimuzdeki gercek-gercekdegil, olgu- 
kurgu, hakiki-hakiki degil, oznel-nesnel ve zihin-bilgi gibi temel kutupsalhklar iste 
boyle bir inanis iizerine kuruldu." (Aktaran: Munslow, 2000;47). Film coziimlemesi 
yapihrken farkh kuramsal yaklasimlar ve disiplinlerarasi smirlarm yok edilmesi hatta 
disipilinlerotesi yontemlere gereksinim duyulmaktadir. Postyapisalcilik 
postmodernizmle yakmdan ilgili bir kavramdir. Fredric Jameson' a gore 
"...Postmodernism tiiketici kapitalizmin mantigmi kopyalar, yeniden iiretir - 
giiclendirir; daha belirgin bir soru postmodernizmin mantiga direndigi yerde bir yol 
olup olmadigidir. Ancak bu bizim acik birakmamiz gereken bir sorudur." (Aktaran: 
Gelder, 1994: 20). Bu anlamda herhangi bir popiiler metinde aranan orijinallik de 
metnin diger metinlerle iliskili kendini yineleyen yapisi icinde kaybolur. 

Yiiksek kiiltiir iiriinleri de tipki popiiler kiiltiir iiriinleri gibi Adorno ve 
Horkheimer'in "kiiltiir endiistrisini" aciklamalarmdan itibaren siipheyle 
karsilanmaktadirlar. Kiiltiir endustrisi tiiketim toplumuyla yakmdan ilgili bir 
kavramdir, filmlerle reklami da icine alan farkli popiiler metinlerle ve tiiketim 
olgusuyla baglantilidir. Marcuse ve Adorno 1967' de Dialectic of Enlightment- 
Aydmlanmanm Diyalektigi'nde bu konuyla ilgili goriislerini su sekildedir; "Kiiltiir 
endustrisi icindeki reklamm zaferi, anlamalarma karsm tiiketicilerin endiistrinin 
iiriinlerini satin almaya ve kullanmaya kendilerini zorlanmis hissetmeleridir." 
(Aktaran: Sharrett, 1993: 105). Giiniimiizde her sey insanlarm tuketime 
heveslendirildigi giinliik eglence anlayisma eklemlenmektedir: Bu anlamda 
"Postmodernitiyi kiiltiirel alanda karakterize eden sey onun yiiksek ve diisiik sanat 
bicimlerinin biitiin formlarmi igine cekmesiyle ticari kiiltiiriin dismdaki her seyin 
olaganiistii toplantisidir." (Jameson, 1998.35). Film serisinde romans ya da korku 
tiiriiniin ic iqe gecerken klasik tragedyanm ozelliklerine rastlanmasi bu durumun tipik 
bir ornegidir. Eaglaton'a gore postmodernizm cagdas kiiltiiriin bigimleriyle dolayisiyla 
bu kulturiin iiriinleriyle de ilgilidir. Ancak postmodernitenin gerceklikle olan iliskisi 
popiiler kiiltiir diizeyinde kalmaktadir. "Aydmlanmanm kurallarma karsi 
postmodernizm diinyayi sarta bagh, temelsiz, degisken, farkli, belirsiz, birlestirilmemis 
kiiltiirler ya da gercekciligin, tarihin ve kurallarm nesnelligi, doganm liitufkarligi ve 
kimliklerin ahengi hakkmda kuskuculugu besleyen yorumlar olarak diinyayi 
anlatmaktadir." (Eaglaton, 1996: vii). Postmodernizm hem radikal hem de tutucu 
olabilmesiyle gelismis kapitalist toplumlarm ayni zamanda hem hazci hem otoriter 
olabilen cogulcu bir o kadar da biitiinciil yapilariyla uyum saglayabilmektedir. Kiiltiir 
oyle bir hal almistir ki insanlarm riiyalan, fantazileri ayni hale gelmistir. Pazarm 
mantigi zevki, cogulculugu gosterir ve bunlar gecici ve devamli olmayan arzu 
sebekesine hizmet eder. Bu arzu sebekesinde bireyler siirekli akis halinde olan etkilere 
maruz kalmaktadirlar. Popiiler kiiltiiriin tekrara yonelik egilimleri biiyiik olciide 
postmodern kiiltiirden kaynaklanan pastis ve parodiyle ilgilidir. Dana Pollan'a gore 
"Popiiler kiiltiirde uzlasan pek cok gesitli anlatim oncelikle metinlerarasidir -ornegin, 
pek cok kiiltiirel imayi tasiyan 'anlamh boliimler' soz konusudur." (Aktaran: Lewis, 
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1992: 129). Bu durum populer film oykiilerindeki sighk temeline dayah cesitliligi 

anlatmaktadir. 

Genclik filmlerinde son zamanlarda geriye, eski degerlere doniis 
gozlemlenmektedir. Jameson icin "...nostaljinin icine diisme (parodi yerine) 'pastis'in 
ortaya cikisiyla birliktedir. Bu 'yansiz uygulama', 'olii dillerin konusmasi' gecmiste 
hapsolmaya" gitmektedir. (Aktaran: Lewis, 1992: 129). Ancak Jameson uygun sekilde 
soyle bir sonuca varmaktadir: "Stilistik, icatlarm artik mumkun olmadigi bir diinyada 
tiim geriye kalan olii dilleri taklit etmektir." (Aktaran: Lewis, 1992: 129-130). Kultiirun 
yoklugunda en azmdan nostalji yer almaktadir. "Parodi ve pastis maskesi altmda bu 
filmlerin cogunlugu aslmda var olmamis bir gecmisin icinde yuvarlanirlar; bu gecmis 
tamamiyle izleyiciler olarak paylastigimiz gecmisin kapsadigi imgeler ve sahnelerdir." 
(Lewis, 1992: 130). Populer, korku ve romantik filmleri yapanlar bu durumdan biiyiik 
olciide faydalanirlar. Bireyler iizerinde kurulan kontrol mekanizmalari postmodern 
cagm kabul etmek zorunda oldugu birbirine benzer farklihk anlayislan icinde yer 
almaktadir. 

Cahsmanm biiyiik bir kismi romans ve korku tiirii iizerine yapilan 
aciklamalarla kuruludur. Bir tiir olarak "romans" tarihin her doneminde onemini 
korumaktadir ve hem yazm alanmda hem de sinema alanmda pek cok tiire 
sizmaktadir. Eger toplumsal olanm icinde kadm ve erkek varsa bu da "romans"i 
zorunlu kilmaktadir. "Her cagda, her ekinde insanoglunun karsisma bir tek, o aym 
sorun cikmistir hep: yalnizhktan kurtulma, birlesme, kendi kisisel yasammi asip 
biitiinliige ulasma. Magaralarda yasayan ilkel insan, siiriilerini giiden gocebe, Misirli 
koylii, Fenikeli satici, Romali asker, Ortacag'm din adami, Japon derebeyi, ?agdas 
memur ya da fabrika iscisi igin de soz konusudur aym sorun." (Fromm, 1981:19). 
Insanlarin sevme ve sevilme gereksinimi hem edebiyat hem sinemayi da kapsayan pek 
cok alanda nitelikli sanat iiriinleriyle beraber populer iiriinlerle de ortaya cikmaktadir. 
Sevgi ve yok etmeye dair temel icgiiduler hala pek cok populer metin uygulayicisi icm 
revactadir. Alacakaranhk Serisinin basansi da bunu gostermektedir. Bu temel 
icgiidulerin iginde yer aldiklari korku filmleriyle toplumsal adalet ve toplumdaki 
yenilikci doniisumler arasmda her zaman baglanti bulunur. Ozellikle Bati Sinemasinda 
ve dolayisiyla Bati Toplumunda kotii olanm, seytani olanm toplumsal yapilanmasi 
hakkmda, korku filmleri yardimiyla pek cok konu tartisilmaktadir. Korku filmlerinin 
kontrol eden etigi, ornegin beyaz burjuva ataerkilligi ve kapitalinin ilgi alanlarmi 
meydana getiren Bati uygarligi icinde kendisini gercekleyen baskm kiiltiir tarafmdan 
var oldugu farz edilen cok sorunlu bir "oteki" kavrammi gerceklestirir. Bu nedenle 
toplumda baski altmda olan oteki cesitli kimlikler de perdede tekrar tekrar 
goriinmekte ve ait olduklari toplumun korkularmi yansitmaktadir. Ote yandan sinema 
ait oldugu topluma dair gercekligi yeniden iiretmektedir ve burada kameralarla 
filmlerin ideolojiyle baglantisi kacmilmaz olarak vardir. Politik olsun olmasm tiim 
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filmier ideolojinin icindedir. Bu durum ozellikle piyasa icin uretilen ve popiiler olma 
kaygismi biiyiik olciide tasiyan filmleri pazarlanan bir iiriin haline getirmektedir. 
Comolli ve Narboni'ye gore "Filmier ve diger kitle iletisim araclarmda yer alan 
popiiler soylemler kapitalist ekonomik sistem tarafmdan ve baskm ideoloji tarafmdan 
iiretilir ve dagitilirlar. Bu durum sadece ticari filmier igin soz konusu degildir ve 
filmier artik belli kosullar altmda pazarlanan bir iiriindiir, her film kendisini iireten 
ideoloji tarafmdan belirlendigi olciide siyasidir." (Comolli ve Narboni: 2013; 30). 
Boylece kendisini siirekli yenileyip, degistirebilen bir "oteki" olarak vampir imgesinin 
de ideolojik islevlere sahip olmasi kacmilmazdir. 

Bu anlamda calismada temel olarak filmin ideolojik islevleri anlasilmaya, 
aciklanmaya calisilmaktadir. Her filmin toplumsal ve kiilturel kodlarla kesisme 
noktalari bulunmaktadir. Bu nedenle filmier aciklanirken zaman zaman diger vampir 
filmlerine de gondermeler yapilmaktadir. Ozellikle tiirlerin kendi kendilerini 
yinelemelerinden kaynaklanan filmlerin artik metinlerarasi alanda bulunmalariyla 
beraber her zaman belirgin bir ideolojiyi aktarmaktadirlar ve her zaman yansittiklari 
ozel bir donem bulunmaktadir. Bunun icin bu calismada filme sadece mekanik bir 
yapisal okuma yapilmamaktadir. Filmier dikkatle izlenerek filmin yapisi icinde olan 
durumlar ve karakterlerin ozellikle "oteki" olarak vampir miti incelenmektedir, 
boylece bu mitin ideolojik islevselligi ortaya konulmaktadir. Calismada amac film 
serisinin icinde yer alan ifade edilen seyler degil filmin soylemek istemediklerini de 
ortaya cikarmaya gahsmaktir. Bu durumda elestirel bir yaklasimdan soz etmek 
olanaklidir. Filmin arkasmdaki ideolojiler hakkmda sorular sormak zorunlulugu ve 
bunlara verilebilecek yanitlar calismanm temel noktasidir. Hitchcock' a gore "Filmin 
kotii kisisi ne kadar iyi islenirse film o kadar iyi olacaktir." (Bonitzer, 2011:39). Ancak 
bu film serisi tarn anlamiyla bir korku ya da gerilim filmi olmadigi gibi "6teki"lerin 
durumu hakkmdaki anlatimlar da acik ugludur. Cahsmada ifade edildigi gibi metnin 
anlami ya da temel anlamlan, temalarmi, kodlarmi aciklamak amaglanmamaktadir. Bu 
noktada anlatimm ardinda soylenmek istenenler, acik olarak soylenmesinden 
kacmilanlar ve filmin ideolojik durusu onem kazanmaktadir. Bu ideolojik durusun 
icinde filmin bilerek soylemek istemedikleri de yer almaktadir. Bunlari anlamak icin 
film serisindeki gorsel imgeleri, konusmalari karakterlerin gorunuslerini, yasadiklari 
mekanlari, dogal cevreyi, arabalarmi, yasam sekillerini inceledim ve konusmalari not 
aldim. "Romans" ve "korku" arasmda gidip gelen bu film serisinde "vampir" olarak 
goriinen "6teki"yi anlamak ve serideki ideolojik islevini cozmek icin psikolojik agidan 
ve filmin ait oldugu toplumsal yapiyi da inceleyerek filmdeki degisken vampir mitini 
ve ideolojik islevlerini acikladim. 

2. Film Serisinin Oykusu 

The Twilight Saga-Alcakaranhk Destani Film Serisi Twilight- Alacakaranhk (2008), 
New Moon-Yeni Ay (2009), Eclipse-Tutulma (2010), Breaking Dawn Partl-2-§afak Vakti 
Boliim 1-2 (2011-2012) olarak bes ayn ancak birbirini izleyen filmlerden olusmaktadir. 
Alacakaranhk, kasabadaki vampirlerden Edward'la insan olan Isabella arasmdaki ask 
iliskisiyle baslar. 17 yasmdaki Isabella Swan, babasi Charlie'yle yasamak iizere kiiciik 
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bir kasaba olan Forks, Washigton'a tasmir. Burada yiiz sekiz yasmda bir vampir olup, 

on yedi yasrnda gorunen gizemli smif arkadasi Edward Cullen ile tanisir. Edward'm 
baslangicta romantizmden uzak durmaya calismasma ragmen sonrasmda birbirlerine 
asik olurlar. tic. gocebe vahsi vampir James, Victoria ve Lawrent geldiginde Bella'nm 
hayati tehlikeye girer ve Edward'm ailesi Alice, Carlisle, Esme, Jasper, Emmett ve 
Rosalie onun hayatmi cok geg olmadan kurtarmak icm ugrasirlar. Edward, Bella'yi 
filmin sonunda vampir cetesinin elinden kurtarir ve artik ayrilmamaya karar verirler. 
Yeni Ay' da kotii karakter vamp olarak, oldiirulen sevgilisinin intikammi Cullen 
Ailesinden almak isteyen Victoria ve neden oldugu olaylar on plana cikar. Seattle kenti 
pek cok vahsi oliimle calkalanir, bu oliimler ayni zamanda Edward ve Bella'nm 
gelecegiyle de baglantilidir. Yeni Ay, romantik Edward'm Bella'ya evlenme teklif 
etmesiyle son bulur. Film, evlilik oncesi cinsel iliskiye karsi olan Edward'm on plana 
cikmaya baslamasiyla belirgin bir romantik havaya buriiniir. Bella' nin vampir olma 
askiyla sonsuza degin birlikte olma secenegi ortaya gikar. Serinin uciincu filmi 
Tutulma'da vampirler ve kurtadamlar arasmda cekisme yer almaktadir. Bu kez 
karakterler iyi kotii smirlarmm disma cikmaya zorlanmaktadir. Edward Bella'yi kizm 
iyiligi icin terk eder ve onun oldiigiinii diisiinerek kendisi de olmek istemesine karsm 
son anda Bella'yi canli olarak gormesi olaylarm akismi degistirir. Edward bu kez daha 
kiskanctir ve Bella'nm kurtadam Jacob yerine kendisini secmesi icm elinden geleni 
yapmaktadir. Kurtadam Jacob da Bella'nm askmi kazanmak icin ugrasmaktadir. Iki 
romantik canavar da Bella'yi korumak icin oldiirulen sevgilisinin intikammi almak 
isteyen Victoria'ya karsi birlesirler. Bella, secenekleri hakkmda emin olmadigi icin Yeni 
Ay'da kazandigi sempatiyi kaybeder. Yesillik cimenlere ve muhtesem giines lsigiyla 
parlayan ciceklere ani gecisin yapildigi cennet gibi bir mekanda Bella yiiz dokuz 
yasmdaki erkek arkadasiyla onu donustururse evlenmeyi kabul eder. Edward da 
ancak evlendiklerinde birlikte olabileceklerini belirtir. Filmde vampir olmanm 
getirecegi degisiklikler Cullen ailesinin bazi bireylerinin nasil vampir olduklarmi da 
kapsayan geriye doniik anlatimlarla verilir. Bella, Jasper ve Rosalie'nin insan 
yasamlarmda ask yiiziinden nasil lzdirap ve aciya dustiiklerini ve nasil doniistiiklerini 
ogrenir. Tiim bu olaylar Alacakaranhk serisinin son filmindeki felaket havasma yeni 
soluk getirir. §afak Vakti 2-2 'de vampir, kurtadam, insan catismasmdan daha qok 
bireysel tercihler sonucundaki catismalar yer almaktadir. Bella ve Edward evlenirler ve 
romantik cennet benzeri Edward' a ait bir adaya balayma giderler. Bella'nm 
donusmesine gerek kahp kalmayacagma dair soru isaretleri siiriip giderken, gerilim 
Bella'nm hamileligiyle belirginlesir. Bu rastlanmamis bir olaydir ve Bella'nm cocugu 
dogurmasi oliimu ya da doniismesi anlamma gelmektedir. Bu kiz bebek Renesmee, 
kurtadam surusii ve vampirler tarafmdan tehlikeli bir durum olarak goriilmektedir. 
Jacob suriiye meydan okuyarak bireysel tercihiyle dogan bebegi oldiirmek yerine onun 
koruyucusu durumuna gelir. Bella da dogum sirasmda insan bedeninin iflas etmesi 
nedeniyle Edward tarafmdan vampire doniisturulur. Son boliimde tiirler arasmdaki 
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uzlasma giderek artmaktadir. Renesmee'nin dogumundan sonra Cullen'lar melez 
cocugu, bu cocuk yiiziinden gereksiz korkulara kapilan Volturi'ye karsi korumaya 
calisirlar. Kurallara meydan okuyan Cullen'larla vampirlerin iist diizeydekileri 
arasmda catismalar baslar. Bu catismalarm nedeni yari insan yari vampir varliklardir 
ve kaynagiysa kurallara meydan okuma ve vampirlerin yakmlarmi korumasmdan ve 
melez tiirlerin vampir ve kurtadamlari yok edecek denli giiclii olmalarmdan 
kaynaklanmaktadir. Vampirlerin yoneticisi ve vampir klani iyi yiirekli ve giizel insan 
vampir karisimi Renesmee'yi kabullenir ve sorunlar bariscil sekilde coziimlenir. 

2. Gotik ve Romans Turleri ili§kisi: Alacakaranlik Destani 
Film serisinde romantizm, siddet ve gerilim icice gecmis durumdadir. 
Romantik sahneler salt siddet eylemlerinin oldugu sahnelerin serinin ilk filminde iic 
kat fazlayken sonlara dogru bu sahneler iki kata inmektedir. Gerilim ve korku 
sahneleri serinin ilk filminde esitken son filmlerde iicte bire yakm oranda artmaktadir. 
Film genelinde siddet ve gerilim sahnelerinin toplami romantik sahnelerden daha 
fazladir, iki karma yakmdir. Seride genclik romantizmi, vampirlik, dogaiistii korkular 
ve aile drami gibi pek cok farkli tiir birlestirilmektedir. Artik popiiler soylem iireticileri 
her tiiriin icindeki yenilemelerden degisik arayislarla kurtulmak istemektedirler. 
Ancak bu tiir degisik arayislar popiiler dykiilere ozgiinliik kazandirmaktan oldukca 
uzaktir; bir baska deyisle "Bir sanat uriinii ne kadar popiiler ve ne kadar erisilebilir ise, 
bicim ve iceriginde de o kadar tekrar bulunacaktir." (Fiske, 1996: 30). 

Anlati ve tiirlerin gelisimi icin cok uzun bir sure gecmistir ve anlatmm gelisim 
siireci de teknolojik ve ekonomik buluslarla etkilesim halindedir. Teknolojik 
gelismelerin son derece hizli oldugu donemlerde popiiler metinlerin bu durumdan 
etkilenmeleri kacmilmazdir. 19. yiizyilm sonlarmdan itibaren giderek yaygmlasan 
anlatmm insanlik tarihinin gelismesine kosut olarak dogup gelistigi unutulmamalidir. 
"Biitiin smiflarm, biitiin insan topluluklarmin anlatilan vardir ve cogunlukla bu 
anlatilar degisik, hatta karsit kiiltiirlerdeki insanlar tarafmdan ortaklasa olarak tadilir. 
Iyi yazm olmus, kotii yazm olmus anlatmm umurunda degildir: Ister uluslararasi, ister 
tarihlerarasi, ister kiiltiirlerarasi olsun, anlati hep vardir. Tipki yasam gibi." (Barthes, 
1988: 8). Yasanan diinyayi, celiskileri cesitli yonleriyle anlatma istegi tiirlerin dogusuna 
neden olur. Tiirlerin ortaya cikisi icinden dogduklari toplumun siyasal ve ekonomik 
yapilanmalariyla yakmdan ilgilidir. Ozellikle sanayi devriminden sonra yazarlarm 
kitlenin hosuna gidecek tiirde yazmaya zorlanmalari da turleri biiyiik olciide 
yonlendirir. Metinlerin temel anlatim ve icerik ozellikleri okur kitlesinin begenisine 
gore giderek kahplasacaktir. Bu anlamda "islevi ozel kiiltiirel iiretimin dogru diizgiin 
kullammmi kesinlikle belirtmek olan tiirler, bir yazar ve ozel bir topluluk arasmdaki 
gerekli edebi kurulus ya da toplumsal anlasmalardir." (Jameson, 1988: 106). 

Romans ve romantisizmse kayitli tarihin baslangicmdan beri insan deneyiminin 
bir boliimii olmustur. Giinliik yasamm dinmek bilmeyen isteklerden daha fazlasi 
olduguna dair inane edebiyat, dans, tiyatro ve miizikte romantikle ifadesini bulur. 
"Romans" kelimesi Fransa'da ortaya cikmistir ve Latince yerine ana dilinde yazilmis 
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edebiyat betimlemelerinde kullanilir. 12. ve 14. yuzyillarda, orta cagm sonlarmda, 

bolgesel sairler ve miizisyenler Giiney Fransa'ya gecerler. Onlarm calismalari o kadar 
populerdir ki pek cogu Fransa sarayiyla baglantihdirlar. Bunlar modern ask tannsmm 
kokleri sayilan pek cok lirik duzenleme tiirii gelistirirler. Troubadour'lar (Fransa ve 
Italy a' da on bir ile on iicuncu yiizyillar arasmda saz sairi, asik, ozanlar) siyasal satirler 
yazmalarma karsilik cinsel ask onlarm temel konusudur: Aslmda onlarm lirik 
siirlerinde ozanlar tarafmdan benimsenmis olarak askm ozellikleri "sarayla igili-zarif 
ask" olarak adlandinlan toplumsal davranis modu olmustur. Romantik tutum Avrupa 
kiiltiirunde ebedi bir iz birakmistir ve toplumsal davranisi etkileyen ilk popiiler miizik 
orneklerinden birisi olarak kabul edilmektedir. Zarif ask kelimesiyle, birinin kalbini 
verdigi hanimefendiyi hemen hemen melek asamasma yiikseltilmesi akla gelir. Onun 
gorunusiiniin ve davranismm her egilimi, giizelligi ve miikemmelligi yuziinden 
oviilur. Bu ask "saf" oldugu icin (en azmdan kuramsal olarak) cinsel iliski yoktur, 
sadece arzu vardir. Bu nedenle herhangi bir jest, yumusak bir fiziksel temas ya da 
sevgi sembolii erotik anlamlarla doludur. Romantisizm cagi olarak adlandinlabilecek 
donemse Almanya ve Ingiltere'de 1780 ve 1790'larda baslar. Bu rasyonalizme meydan 
okuyan bir harekettir. Romantikler duygu, goriis, yaraticilikta dogruluk ve ictenlik 
oldugunu kabul ederler. Pek cok insanm "romantik siiri" birinin sevgilisi icin yazilmis, 
kafiyeli, edebi degeri olmayan komik siirlerle ilgili gormesine karsilik ozellikle 
romantik siir 1780 ve 1830 arasmdaki edebi donemle baglantilidir. Kacmilmaz sekilde 
insan deneyiminin en duygusal bolumu olan romans 19. yiizyildan itibaren sinema 
gibi yeni bir ifade bicimiyle gelismeye devam eder. Orta Avrupa' dan gelen sanatcilar, 
film yapimcilari, yazarlar, yonetmenler sinemanm 1930 ve 40'lardaki altm cagma ve bu 
akima katkida bulunurlar. Deneyimleri edebiyat, sanat, tiyatro ve klasik miizikle, 
mitoloji, dramayla bezeli olan bu sanatcilar yeni anlati bicimlerini sinema 
deneyimlerine aktarma firsati bulurlar. Aym zamanda "1920'ler de filmier toplumun 
seksi ve romantik olarak diisundugu seyin ne oldugunu belirleyen onemli bir 
boliimdiir." (Badal, 2001:17). Sessiz film diinyasi Hollywood' dan yayilan avant-garde 
ahlaksalhgi temsil ederken bu durum 30'lar ve 40'larm filmleriyle belirginlik kazanir. 

Alacakaranhk Destani'nda romantizmin onemi vurgulanirken sevgi yeterli cinsel 
doygunlugun sonucu olarak gosterilmez. Bu durum Freud'un sevginin temelinin 
cinsellige dayandigi diisiincesine ziddir. Freud'a gore "insan, yasantilariyla kendine en 
biiyiik zevki, cinsel sevginin 'cinsel organlarla sevismenin' verdigini anlamis, bu onun 
icin her tiirlii mutlulugun onciisii olmustur." (Aktaran: Fromm, 1981: 88). Bu anlamda 
Alacakaranhk Destani'nda niifusun biiyiik gogunlugunu olusturan genclerin karsi cinsle 
iliskilerinde bu tutumun tarn tersi olarak romantizmin on plana almdigi 
goriilmektedir. Modern insan am yasayamamaktadir, gecmiste ya da gelecekte 
yasayabilmektedir. O zaman duydugu romantik ask da icinde bulundugu ortam ve 
zamandan soyutlanmalidir. Romantik filmlerin cogunda yer alan olaylarm herhangi 
bir zaman ve mekana ait olmamalari bundan kaynaklanmaktadir. Bu filmier insanlara 
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ozlem duydugu gerceklerden soyutlanmislik duygusunu vermektedir. "Romantik 
sevginin baska bir yonii de sevginin zaman iginde soyutlastirilmasidir...Bu 
soyutlastirilmis, aslmdan uzaklastirilmis sevgi bigimi gercekligin, kisinin yalnizhk ve 
kopmuslugunun verdigi acinin yumusatilmasma yarayan bir uyusturucu yerine 
gecer." (Fromm, 1981: 98). Romansm bu ozelligi filmde Edward ve Bella'nm asklarmi 
belirgin bir doneme ait olmadan, zaman ve mekandan bagimsiz olarak yasamak 
istemeleriyle goriiniirliik kazanir. Evlenme teklifinin yapildigi yer ucsuz bucaksiz 
kirlar, balayi tatilinin yapildigi yerse issiz, kocaman, giizel bir adadir. 

Bir ifade bicimi olarak romansm en eksiksiz aciklamasmi 1957' de Anatomy of 
Criticism' de Northrop Frye yapmistir; "Bir istek gerceklestirimi ya da iitopyaci bir 
fantezi olan romans, gundelik gerceklik diinyasmi baskalastirmayi amaclar; ister onu 
yitik bir yeryiizii cenneti durumuna geri dondiirme, ister eski fanilik ve kusurlarm 
silindigi yeni ve nihai bir diinyayi paslasma ve mustulama cabasi icinde olsun. §u var 
ki, romansm istek gerceklesimi oldugunu soylemek, onun gundelik diinya ya da 
gundelik yasamdan tamamen kurtulma ozlemini cektigini belirtmek degildir; daha 
cok, "macera romansi", libidonun ya da arzulayan benligin, onu gerceklik 
endiselerinden kurtaracak; ama gene de o gercekciligi igerecek bir doyum arayisidir." 
(Aktaran: Jameson, 2008: 175). Romans insanlarm duygusal bosluktan kaynaklanan 
huzursuzluklarmi giderici bir isleve sahiptir. Romans sozde gercekligin karmasasmdan 
bireysel kacisa olanak veren eglence kulturiinun pek cok unsuru gibi her zaman 
incelenmeye degerdir, ciinkii gerceklige dair ipuclari vermektedir ve bu ipuclari 
Alacakaranhk serisinde oldugu gibi romantik "6teki"nin islevlerini aciklamakta biiyiik 
onem tasimaktadir. 

Filmin kahramanlarmm romantiklestirilmesinin nedenleri bulunmaktadir ve bu 
nedenler kahramanlarm islevlerini de belirlemektedir. "Romansm kahramani 
yukaridaki bir diinyadan gelen mitsel Mesih'i ya da kurtariciyi; kahramanm diismani 
da asagidaki bir diinyanm seytani giiclerini andirir. Ne var ki, catisma, ortada bulunan 
ve karakteristik ozelligi doganm cevrimsel hareketi olan bizim diinyamizda meydana 
gelir ya da her durumda oncelikle bizim diinyamizi ilgilendirir. Dolayisiyla, doga 
cevrimlerinin zit kutuplari, kahraman ile diisman arasmdaki karsitligm biinyesine 
katihr. Diisman, kis, karanlik, kargasa, kisirlik, olgiin yasam ve yashlikla; kahraman ise 
bahar, giindogumu, diizen, bereket, enerji ve genclikle baglantilandinhr." (Aktaran: 
Jameson 2008:176). Seride Kurtadam Jacob ve surusiiniin kullandiklan eski ve kaba 
kamyonetleriyle, yagmurlu ve karanlikta goriinerek anlam kazanmaktadir; ancak bu 
durum Jacob'un kotii kahraman olmasmi gerektirmez; ciinkii iyi ve masum olanm 
yanmda olmasi karanlik ve puslu hava ormanm iirkiitiiciiluge ragmen 
gerceklesmektedir. Vampir Edward' sa sanki gokten inmis olaganiistii bir varlik ve 
kurtaricidir. Bella'yi defalarca oliimden kurtarmasi bu durumun gostergesidir. 
Edward, Bella'nm kimliginde yolunu sasirmak iizere olan gene kizlarm yol 
gostericisidir. Kotii vampire otekiler ozellikle seride Victoria'nm getesi cirkin ve yash 
degil tarn tersine gene, giizel ve giicliidiirler. Vampir filmlerini cekici kilan unsurlarm 
en onemlisi karakterlerin giizel ve oliimsiiz oluslaridir. Ancak bu ozellikleri insanlari 
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oldurup kanlarim ictiklerinde yok olmaktadir. Vampir insanlarm beklenti ve 

ozlemlerine gore sekillendirildiklerinde "romantik vampir-iyi 6teki"nin dogusu da 
gerceklestirilmektedir. 

Kurtadam suriisiiniin kullandigi araba, yemek yeme rituelleri kabadir ve 
kiyafetleri ozensizdir, bu anlamda insanm daha dogal yoniinii temsil etmektedirler. 
Filmdeki turn karakterlerin cevresini kusatan atmosfer karanhk ve tekinsizdir. Bu 
durum metaforik olarak genclerin kendilerini kusatan cevreye bakis acilarmi 
yansitmaktadir. Bu anlamda filmin "6teki"leri farkli boyutlarda degerlendirilmelidir. 
"Oteki' den kotii oldugu icin korkulmasi soz konusu degildir; daha cok, soz konusu 
figiir oteki, yabanci, farkli, garip, pis ve bilinmez oldugu icin kotiidiir." (Aktaran: 
Jameson, 2008:178). Oteki kendisine atfedilen kotiiciil niteliklerden romantizme giden 
yola girmesiyle ayrilir. Kurtadam ve cevresi de ozensiz ve pistir; ancak bu otekilerin 
iyilerin yanmda yer almasma engel degildir. Vampir Edward ve Kurtadam Jacob bu 
"oteki" kavrammi altiist etmektedir. Edward giines lsigmda altm gibi parlamaktadir, 
"6teki"nin icindeki iyi olarak empoze edilmektedir ve canavar vampir miti 
sarsilmaktadir. Edward giinesin alUnda lsildadigi icin orman bile urkutuciiliigiinden 
siyrihp, masahmsi bir atmosfere doniismektedir. Bu anlamda filmde iyi ve kotiiniin 
dissal goriiniisleri kaliplarm dismdadir. Ancak yine kotii, kotii; iyi de iyi olarak 
kalmaktadir. Romansda iyi-kotii gibi anlamsal kodlarm yam sira baska anlamsal 
kodlarda yer almaktadir. "Iyi ile kotiiye olan inane, tarn da biiyiiyle ilgili bir dusiince 
tarzidir, yani kapitalizm oncesi, ozii itibariyle tarima day all bir yasam tarzmdan 
kaynaklanan bir tarzdir." (Jameson, 2008:179). iyi ve kotii, ak biiyii-kara biiyii arasmda 
miicadele eden biiyii giicleri vardir. iyi ile kotii sistemi ve biiyii sistemi ayrilmaz bir 
sekilde ic iqe gecmektedir. "Biiyii cercevesinde yapilan formiilasyon, bizi daha cok soz 
konusu toplumun ekonomik orgiitlenmesine ve doga diinyasi ile kurdugu iliskilere 
yonlendirir." (Jameson, 2008:180). Romans tiiriiniin goriildiigii filmlerdeki 
gercekiistiiciiliik bu durumdan kaynaklanmaktadir. Biiyii ve otekiligin yeri 
sanayilasme kapitalizmle bosaltilmaya baslanmistir; ancak bunun yerine bir sey 
konulmasi, fantazinin bicim degistirmesi uyum saglamasi gerekmektedir; "...ama artik 
fantezinin bundan boyle utanc verici ve arkaik kalan etkinligini hakli cikarmak 
zorunda oldugunu goriir, oyleki eski biiyii islevini ikameleri admi verdigimiz sey, 
biiyiiyii aciklayip rafa kaldirmanm rasyonel yollari islevini de goriir." (Jameson, 
2008:185). Uyum saglama da fantastik varliklara farkli nitelikler kazandirilmasi yoluyla 
gerceklestirilir. Tarn olarak giincel gerceklige ait olmadigi zannedilen ve her zaman 
ideolojik islevlere sahip olan fantazya icinde bulundugumuz donemde farkli sekilde 
degerlendirilmektedir; "Kafka' dan Cortazar'a kadar bundan boyle "fantastik" adi 
verilen sey icinde, kutsal olani bir varhk/buradalik olarak degil, daha cok, sekiiler 
diinyanm merkezindeki belirli, adi konmus bir yokluk olarak aktarmaya calisir." 
(Jameson, 2008:186). Bu yoklugun adi bu film serisinde oldugu gibi kayitsiz kosulsuz 
sartsiz romantik sevgi olmaktadir. Bu yokluk evcillestirilip, romantiklestirilen canavar 
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aracihgiyla burjuva gercekciligi ve ilgilendigi, ortmek istedigi konularla ilgili boslugu 
da doldurmaya cahsmaktadir. 

Bu anlamda filmin romans tarzma yatkmhginm bir nedeni de romantik 
kahramanlarm toplumda degerleri ve otoriteyi temsil eden giiclerin yerini almasidir. 
Romans tiir olarak buna uygundur, ciinkii romansda iyi ve kotii, catisma halinde olan 
diinyalar bulunmaktadir. Ancak, bu diinyaya ait iyi ve kotii kodlari, "Kodun 
kendisinin, iki ayri sosyo-ekonomik gelisme anmm tarihsel olarak toplum diizeni 
icinde bir arada bulunmasma bagli oldugunu belirtmek tutarsizlik olmasa gerek: 
Nitekim bir bicim olarak romans bir gecis anmm -ne nar ki; son derece ozel tiirden bir 
gecis anmi -dile getirir." (Jameson, 2008:204). Romansm degisim siirecindeki sancilari 
gidermek gibi onemli bir islevi bulunmaktadir; "Romans kategorilerinin (biiyii, iyi ile 
kotii, otekilik) arkaik ozelligi, dogmakta olan kapitalizm tarafmdan cokertilip yikilma 
siireci icinde olan, gene de simdilik onunla yan yana var olmayi siirdiiren bir toplum 
duzenine duyulan nostaljiyi bu tiiriin dile getirdigini soyler." (Jameson, 2008:205). 
Romantik filmlerdeki ideal, pariltili diinya degismis kotii diinyaya ragmen var 
olabilmektedir. Degisimle ortaya cikan yeni diinyaya uyumlanmada romantik 
kahramanlarm islevi son derece onem kazanmaktadir. Burada filmin cok onemli bir 
islevi de ortaya cikmaktadir. Gecmiste kalmis deger yargilari simdiye gercekten ayri 
ancak kendi gercegi olan fantastik bir diinyaya tasmmaktadir. 

Romansm giiniimiizde de pek cok tiire ve anlatiya niifuz ettigi goriilmektedir. 
Romans, kadmlarm hoslandigi bir tiir olarak turn izleyiciler icin gercekle hayalin 
zihinlerde karistigi bir tiirdiir. Romansm bu ozellikleri popiiler olmaya cahsan sinema 
filmlerinde goriilmektedir. Alacakaranhk Serisinde romansa ait ve korku tiiriiniin 
yakmdan ilgili oldugu groteske ait temasal ve bicimsel pek cok durum bulunmaktadir. 
Hie. siiphesiz tiirler arasmdaki etkilesim ya da bir baska deyisle tiirlerarasihk cok da 
yeni bir olusum degildir. Derrida'nm hipotezine gore: "Bir metin hicbir tiire ait 
olmayabilir, tiir olabilir ya da bir tiirden fazlasi olabilir. Her metin bir ya da birkac tiire 
istirak eder, tiirsiiz bir metin yoktur; her zaman tiir ve tiirler vardir." (Aktaran: Gamer, 
2000:1). Bu durum ozellikle ilk olarak edebi alanda kendisini gostermis ve daha 
sonralari kacmilmaz olarak sinemaya da gecmistir. Film serisinin etkilendigi korkunc 
ve romantik uzerine farkli yorumlar getirilmektedir. Ekonomik ve ideolojik siirecler 
"Romans" ve "Gotik"in tarn olarak ayrilmasma olanak vermemektedir. Gotik ve 
pikoresk-resmedilmeye degerlik her zaman birbiriyle ilintili olmaktadir. 18.yuzyil sonu 
ve 19.yuzyil basi, romantik donem oldugu icin gotik elementler romantik ve pikoresk 
olarak edebiyatta goriilmektedir. Ancak gotik de tek basma bir tiirdiir ve romantisizm 
kendinden daha onceki tiir olan gotikten ayrilabilmektedir ve popiiler metinlerde de 
ayri ve ozgiir bir tiir olarak varligmi koruyabilmektedir. 

Romantisizmin yaratimi gotikten tamamiyle farklidir, daha sonraki edebiyat 
tarihi uzerine giiclii bir etki deneyimlemis olan imge ve korku kuruluslarmi ifade 
ederlerken Blake, Coleridge, Shelley, Byron ve Keats, gotigi sekillendirmede rol 
oynarlar. "ilk Ingiliz popiiler kurmacasi olarak Gotik, herzaman realizmden cok 
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romansa yakm olmustur, ciinkii gotik toplumsal uzlasmanm gunluk yasammdan 

duygu ve hayalin oznel yasamma dogru belirgin ve kararli bir yer degistirme 
gostermektedir ki, bu duygu ve hayal kurma, kurmacadan daha cok siir ve dramanm 
hiikumdarhgi olarak geleneksel olarak degerlendirilmis olan fantezi ve riiyanm daha 
vahsi bolgelerini daha dzgiir bicimde ifade etmektedir." (Howells, 1995: vi). Bu 
anlamda Alacakaranhk Destam'nda gotigin bazi ogeleri romantizmle karistmlarak 
verilirken otekilerin yani vampirlerin yasadigi gotik satonun yerini Cullen'lerin evi 
alir. Bu yeni ev, Dracula'nm satosundan farkh olarak tamamen modern tarzda 
dosenmistir ve aydmhktir. Bu ev araciligiyla insan bilincaltmm degisik yansimalari 
olan kurtadamlar ve vampirler bile iyilik, saflik ve guzelligin, kutsal ailenin, Amerikan 
piiriten ahlak yapismm degerlerinin hizmetine girmis durumdadirlar. Vampirler de 
eger "6teki"likten kurtulmak istiyorlarsa bu degerleri benimsemek zorundadirlar, 
ancak bu sekilde iyi kahraman durumuna yiikseltilebilirler. Steril, temiz evleri 
siddetten daha cok sevgiyi barmdirmaktadir, zaten bu evde sadece bir kez siddet 
eylemi gercekle§ir, bu da Cullen'lar tarafmdan engellenir. Bu sahne Isabella' nrn dogum 
giinii hediyesini aldigi sirada elinin kesilmesi sonucunda heniiz diirtulerini control 
edemeyen daha gene, bir vampir tarafmdan saldiriya ugramasidir. Vampir Edward 
tarafmdan icgiidiilerine yenilen vampirin engellenmesiyle evin kutsalligmm devami 
saglanir. §iddet girisimleri seri boyunca hep evin dismda gerceklesir. Sadece Bella' ran 
dogum yapma sahnesi korkunctur. 

Filmde gotik diinya, kapali, puslu hava ve urkiitiicii ugurumlar, dalgali, 
karanlik denizle smirh kalmaktadir. Oteki kultiirden gelen kotu vampir bu karanlik, 
gri denizden cikmakta, Isabella'nin intihar girisimi bu deniz araciligiyla olmaktadir. 
Romantik etki yaratmak icin kullanilan orman da zaman zaman korkung varliklarm 
dolastigi karanlik koselerinde kotiilugiin kol gezdigi bir mekana doniismektedir. 
Ancak Bella ve Edward'm sonsuz goriinen cayirlarda uzanip asklari uzerine yorum 
yaptiklari sahnelerde giines sadece etrafi aydmlatmakla kalmamakta Edward'm 
teninde altmimsi rengiyle lsildamaktadir. Bu sahneler ayni zamanda gotigin romansa 
donustiigu, kotii ve tekinsiz "oteki" nin tamamiyle ziddma doniistiigu anlardir. 

Gotik, insanlarm yasadiklari mantikli diinyaya yine insana dair kaygi ve 
korkular nedeniyle her zaman karsi durmaktadir. "Gotik kurmacanm temel alanlari 
melankoli, kaygi temelli ask ve korku duygularidir. Gotik, tutku ve siddetin korkung 
parlamalari tarafmdan zaman zaman aydmlanan kalmtilar ve alacakaranhk 
sahnelerinin golgeli kelimesidir." (Howells, 1995:5). Filmin en biiyiik yeniligi korkuyu 
evden disariya, ormana, dogaya tasimasidir. Bu filmde gotik evden eser 
bulunmamaktadir. Evler hem vampirler, hem de insanlar icin birer sigmak 
durumundadir. 

Giiniimiiz popiiler korku yazmma ve filmlerine de yansidigi gibi Gotik 
kurmacalar merak, siiphe ve kaygi duygularmi uyandiracak sekilde 
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kurgulanmaktadir. Ozellikle Bati yazmmda 18. yiizyilda bu duyarhlik gorulmektedir. 
Sozgelimi "Richardson' un kadm kahramanlari genellikle nesnel gerceklik duyumlarmi 
sonunda kaybederler ve kendi fantezi dunyalarma geri cekilirler, bunu gercek yasamm 
kaygilarmi bulmak icm yapiyorlarmis gibi gdrimiirler. Gercek yasamsa kendi isole 
edilmis endiseli bilincliligi icinde canavarca abartilmistir." (Howells, 1995:8). Filmde 
Bella, Edward kendisini terk ettiginde aylar siirecek bir yanlizhga girer. Buradaki 
kadin kahraman romantik kadm kahramandansa gotik kadm kahramana yakm 
durmaktadir. Gotik kadm kahraman bu hummah kafa yapismm temel ornegidir. 
Devamh olarak duygusal ve fiziksel saldiriyla tehdit edilirken saldirganligm 
gercekliginden mahrum kalir. Fiziksel siddet kadm kahramanm basma nadir siklikla 
gelmektedir. Ancak Bella seri boyunca fiziksel siddete ugramaktadir ve Edward 
tarafmdan korunmaktadir. ilk filmde, iig kez siddete maruz kalir, her seferinde 
kurtarilsa da sonuncusunda bacagi kirilmaktadir. Son bolumde dogum esnasmda 
siddet dozu yiikselir; ancak bunun sonunda insan yasami son bulsa da oliimsuzluge 
ulasmakta ve diinyaya her iki tiire de ozgii ozellikler gosteren bir varlik getirmektedir. 
Serinin en son filminde de vampir klani ve kurtadam suriisiinun vampir yoneticileriyle 
melez cocuk icm yapacaklari savas da onlenmekte ve Bella, "kotii 6teki"lerden gelecek 
siddet eylemlerinden kurtulmaktadir. 

Her donemde popiiler disil fantezi ve nevrozlar dusuniildugunde kadm 
kurmacalarmm genel ve onemli bir unsuru vardir. Gotik kurmacalara romantik olanlar 
arasmdaki onemli bir cakisma seksin kadm fantazilerine yanit verecek sekilde 
ayarlanmis olmasidir; "Seks korkusu Gotik kurmaca boyunca surer ve kaygiyla 
teroriin uzlasmalarmm coguna temel olur. Gotik kadm kahramanlar siirekli olarak 
zuliim diinyasmdan muzdariptir... korku ve arzu aym bozuk paranm iki yiizii olarak 
tanimlanmaktadir." (Howells, 1995:13). Ancak buradaki kadm kahramanm seks 
korkusu sorunu bulunmamaktadir. Kendisini buna hastalikli ya da dogal ve saghkli 
egilimlerle zorlayan bir karakter yoktur. Ancak filmde icerik diizeyinde yapilan mesaj 
evlilik oncesi sekse gerek olmamasiyla ilgilidir ve bu filmi bir tarz olarak romansa 
yaklastirmakta ve gotik donem ahlak anlayisiyla da uzlasmalar onermektedir. Gotik 
yazarlar biiyiik olciide ahlakci olarak kendilerini zorlayici bir gorev duygusuna 
sahiptirler ve abartih bir cevre kurmayi basarirlar. 

Gotik diinyadaki her sey abartilidir; kirsal kesimin sakin giizelligi, satolarm 
sonsuz goriinen koridorlari, ayisigi manzaralarmm loslugu, firtmalarm vahsiligi, 
daglarm engebeliligi, yesilligi, mezarlarm satafati Alman disavurumcu sinemasma 
benzemekle beraber herkes tarafmdan anlasihr durumdadir. Gotik cevre hem peri 
masalma benzemeli hem de tehditkar olmalidir. Bu durum Alacakaranhk Destani'nda 
ansizm bastiran yagmur, dalgah ve iirkiitiicu denizin karsisma ci^eklerle kapli giines 
lsigi tarafmdan siislenen orman goriintiileriyle ifadesini bulmaktadir. Ingiliz Gotik 
romanslarmda cinsel fantezi ve siddete karsi muamele oldugu gibi Alacakaranhk 
Serisi'nde de sue psikolojisine dair radikal goriisler oldugu kadar korkung derecede 
duygusalhk, dogaustii korkular ve oliimiin karanlik diinyasi vardir. Tiim bu gotik tiire 
ait ozellikler guncellestirilmeye ve yeni mitsel olusumlarla sozde zenginlestirilmeye 
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calisilarak genclerle ilgili bir ask oykusunu de kapsayan kurmacaya oturtulmaktadir. 

Giinumiizde "korku filmi" kalibi degisik sekillerde bigak kullanan deli adamlar 
tarafmdan cinsel iliskide bulunurken korkunc sekilde icleri bosaltilan ergenlerin 
oykiileriyle doludur. Bunlar romantik canavarlar degildir. Sistemin toplumsal 
kurallara uymayanlari cezalandirmak icin yaratilmis "6teki"lerdir. 

Alacakaranhk Serisi'nde kadm kahramanm macerasi aracihgiyla egemen ahlak 
diisiincesi onaylanmaktadir. Ancak bunun yardimcisi erkek kahramanm tarihsel 
kurmaca anlayisi dusuniildiigiinde "romantik kahraman"dan cok "oteki romantik 
kahraman"a doniistiiriilmesidir. Bu da "6teki"nin sisteme uyumlandinldigmi ve artik 
korku nesnesi olamayacagmm kurmaca diinyasmdaki bir ifadesidir. Filmin "fantastik 
otekisi" baska bir tiire aittir; ancak toplumun temel deger yargilariyla uyumludur. Bu 
otekinin gercek hayattaki yansimasiysa baska bir kiiltiire ait olmasiyla ilgilidir. Bu 
baska kultiirden gelen topluma uyum saglayabilmektedir. Bu durum da son donem 
Amerika'nm toplumsal siyasal yapilanmasmi yansitmaktadir. Oykiide egemen ahlak 
yapisi onaylanirken ve kitle bu konuda ikna edilirken romantik, korku ve gerilim 
unsurlari kullanilmaktadir. 

3. Vampirlerin ideolojik i§levleri ve Alacakaranhk' ta Degi§en Vampir Miti 

Hollywood Sinemasinda 1930'larda borsayla beraber ekonomi de cokerken bu 
durum turleri de etkiler. Soz konusu donemde biiyiik ve kuciik servetler kazanilirken 
ayni zamanda ve milyonlarca Amerikali isten atihr. Jazz'm parlak zamanlari ansizm 
biter. Ama herkesin parasiz oldugunu soylemek olanaksizdir ve hala pek cok zengin 
insan vardir. Fakirlerin zenginlerin yasamlarmi izledikleri bu donem 30'lu yillarm 
basmda filmlerin icine niifuz eden kuvvetli bir smif farkmdaligi yaratir, mesaj cahsan 
smiftan birinin yolun diger yanma gecmesinin olanaksiz oldugudur. Amerika'daki 
depresyon doneminin popiiler filmlerinde, fakir kizlarm bataga diismesiyle bilincler 
bir nebze olsun rahatlatilmaya calisilir. Bu noktadan sonra her tiirlii giinahm nedeni 
olarak seks ortaya konulur ve ayni zamanda bu giinah Hollywood sinemasinda siirekli 
olarak somiiriiliir. Romantik filmier bu filmlerin karsismda yer ahrlar. Romantik 
kahramanlari etkileyen bu durum korku kahramanlarmi da etkilemektedir. Sinemanm 
ilk korku kahramanlari baska bir deyisle otekiler Edward'm tersine olarak bastan 
cikarici ve ahlak bozucudurlar. Iki korku filmi Hollow Man-Goriinmez Adam ve The 
Wolfman-Kurtadam (1941) filmlerinde urkiitucu gercekler icine cekilmis adamlar ve 
onlari geri getirmeye cahsan kadmlan hakkmdadir. Devam eden depresyon 
Amerika'da muhtemelen bir daha goriilmeyecek Romantisizm ruhu yaratir. Bu 
1930'lardan baslayarak filmlerdeki karakterlerle ifade edilir ve diyaloglarla duyulur 
hale getirilir. Bu tiirden popiiler metinlere sahip filmlerin ayni zamanda toplumun 
ahlak degerlerini korumak gibi gok biiyiik islevleri vardir. "Modern toplumlarm 
yasanmasi git gide zorlasan reel-hayatma uyumlanabilecek sekilde, uslamlama 
yetenegini de ozgiirlesimci diislemleme yetenegi de fosillestirilmis; fakat kendisi ile 
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magrur, baska insanlara karsi acimasiz, herkese -ama, fiilen yalnizca kendisine en 
yakm olanlara karsi saldiran; onyargih ve korkak; kurumsal iliskilerde ise boyunegici 
(submissive); hem anomik, hem otoriteryan bir insan haline getirmektir." (Oskay, 
1982:37). Burada genel bir islev olarak insanlarm sisteme uyumlandirilmalari ve 
edilginlestirilmeleri soz konusudur. Ancak, filmlerin oykiilerinde degisik arayislar 
siirerken, korku filmlerinin kahramanlari da kitleye empoze edilen beklentilere gore 
degismektedir. Bu durum en iyi sekilde korku sinemasmm ve edebiyatmm oliimsiiz 
kahramanlari vampirler aracihgiyla yansimasmi bulmaktadir. 

Sevginin her seyden iistiin tutulup romantik asiklarm vampir ve kurtadamlar 
olarak verildigi film serisinde yinelemeler ve farkli anlatim bicimleri icice gecmistir, 
ancak filmde klasik trajedi oykiileriyle benzerlikler de gozlemlenmektedir. Uciincii 
serinin basmda Shakespeare'in Romeo ve Juliet romani Bella'nm odasmda gosterilir, 
bu sahne sonradan meydana gelecek olaylarm onculiidiir. Filmin diger sahnelerinde 
Edward'm sevgilisinin oldugiinii diisiinerek intihara kalkismasi son anda Bella 
tarafmdan kurtarilisi yer almaktadir. Ancak seride Shakespeare'in Romeo ve Juliet'inin 
aksine mutlu sona dogru adim adim yaklasilmaktadir. Bu durum biiyiik olciide 
filmdeki romans havasmi pekistirir ve giiclendirir. Ancak diinya edebiyatmm 
romantik asiklarm trajik sonlarmm yer aldigi oykiilerle dolu oldugu bilinmektedir. Bu 
da film izleyicilerinde merak duygusunu pekistiren onemli bir unsurdur. 

Guniimiizde hala etkisi bulunan tragedya'nm tanimlamasmi Aristoteles su 
sekilde kurar; "tragedya, bir eylemin taklididir. Bu eylem, karakter ve diisiince 
bakimindan belli bir ozellikte olmasi gereken eylem halindeki kisilerce temsil 
edildigine gore, - ciinkii, bu iki etkenle eylemler belli bir ozellik kazanirlar -, o halde 
karakter ve diisiince, trajik eylemin iki etkeni olarak ortaya cikar; kisiler, eylemlerinde 
bu iki etkene uyarak ereklerine [mutluluga] ulasirlar ya da ulasmazlar" (Aristoteles, 
2010:23). Izleyiciler kahramanlarm mutlu sona kavusup kavusmayacaklarmi merakla 
beklerken aslmda iyilerin hak ettikleri sona ulasacaklari konusunda kuskuludurlar; 
ancak giiniimiiz popiiler metinlerindeki mutlu son egilimi onlarm gerilimini 
azaltmaktadir; tragedyanm temel unsurlarmdan en onemlisi siradan insanlarm kotii 
diisiincelerinden armarak daha uyumlu olarak giinliik yasamlarma devam etmelerini 
saglamasidir. iyilerin odullendirildigi Alacakaranhk film serisinde korku ve romansm ic 
jge gegtigi goriiliirken aym zamanda popiiler bir soylem olarak tragedyanm da bazi 
ozelliklerini tasimaktadir. Bu ozellik kitleleri manipule etmek ve eglendirmek amaciyla 
gok sayida metin iiretimiyle popiiler metinlerin tekrarlanan dogasma uyumlu hale 
getirilir. 

Filmde iyi ahlakli karakterler insanlara zarar vermek istemeyen, iliskilerini 
toplumsal kurallara ve geleneklere uygun olarak diizenleyen karakterlerdir. 
Aristoteles'e gore karakterlerin ozelliklerinin olmasi gereklidir. "Birinci, ayni zamanda 
en onemli ozellik, karakterlerin ahlak bakimindan iyi olmalari gerektigidir." 
(Aristoteles, 2010:42). Iyi karakterlerin merkezinde Edward, Bella ve aileleri, Kurtadam 
Jacob, melez cocuk yer almaktadir. Vamp Victoria sevgilisinin oldurulmesinin 
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intikammi almak isteyen bunun icin donusturdiigii masum insanlardan vampirler 

ordusu kuran ve sonunda mutlaka yok edilmesi gereken bir karakterdir. Ancak 
tragedyaya ait ikinci ozellik modern zamanlarm kosullarma uygun olarak kadm 
karaktere, Bella'ya eklenmektedir; cocuk sahibi olmak ve sevdiklerini korumak 
konusunda gosterdigi oliim kahm miicadeleleri on plana cikmaktadir, klasik 
tragedyayla ayrildigi yer de buradadir. Karakterler icin soz konusu olan "ikinci ozellik, 
uygunluk'tur. Ornegin cesaret gibi erkege ozgii bir karakter, kadm icin hie. de uygun 
degildir. (Junkii genellikle boyle bir karaktere (cesaret) kadmda ahsilmamistir." 
(Aristoteles, 2010:43). Giinumiizde popiiler kiiltiir iiriinlerinin toplumsal degisimler ve 
soz gelimi feminizm gibi akimlarla uzlasma halinde olduklari aciktir. Ataerkil diizenin 
gereklerini genis bir kesime aktarmak gibi onemli bir isleve sahip seride Edward'm 
sonu oliimle bitecek kendini ifsa etme eylemi Bella tarafmdan engellenmektedir. Kadm 
karaktere boylesi bir sorumluluk verilmesi kadmm toplum icinde gelismekte olan 
gorev ve sorumluluklariyla ilgilidir. Film serisindeki turn iyiler toplumun kabul goren 
degerlerine karsi savasan kotiilere karsidir. Cullen taraftarlari ve vampir yoneticileri 
arasmdaki savasi baslamadan bitiren dogaiistii giiclere sahip vampir kadm karakter 
olmaktadir, bu anlamda toplum icindeki kadmlik ve erkeklik rollerine yeni 
eklemlemeler soz konusu olmaktadir. Klasik vampir kadm miti de kendi icinde ikiye 
bolunmektedir. (Junku iyi vampir miti topluma uyumlandirilmis, evcillestirilmis 
varliklarla ilgilidir. Fiske'ye gore, "Mitlerin dogallasma tarihi oldukca farkli bir oykii 
anlatir. Erillik ve disillik anlamlan kapitalizmin burjuva erkeginin cikarlarma hizmet 
etmek amaciyla gelistirilmislerdir - ondokuzuncu yiizyil sanayilesmenin yarattigi 
toplumsal kosullari anlamh hale getirebilmek amaciyla uretilmislerdir." (Fiske, 
1996:120). Erkeklere koruyuculuk, giig miti verilir ve bu dogal degil, tarihsel bir 
siirectir. Erkekler ve kadmlarla ilgili toplumsal gorevler mitlerle ilgilidir. Ancak bu 
toplumsal rollerde dolayisiyla mitlerde meydan okuma ve karsi cikislar 
goriilebilmektedir. Kadmlik ve erkeklik mitlerindeki degisimlerin en iyi gozlemlendigi 
yer de isitsel gorsel medya metinleridir. "Bir kiiltiirdeki hicbir mit evrensel degildir. 
Basat mitler oldugu gibi, karsi-mitler de vardir." (Fiske, 1996:122). Amerikah beyaz 
orta smif kadm miti belli kosullarda mite uygunluk gosterirken, kendini korumak icin 
savasmasi da mitin dismda yer almaktadir. Bu durum filmin bir genclik filmi olmasi ve 
dolayisiyla toplumsal kurallara meydan okumasiyla ve kadmlarm ekonomik acidan 
giderek giiclenmeleriyle ilgilidir. Burada ideal kadm mitinin karsisma ona zit bir mit 
koyulmaktadir. Bunun toplum icinde yikici fikirleri onlemek, dislamak ve fantezi 
diinyasmda sogurmak gibi onemli bir islevi de bulunmaktadir. Bella iki kez 
insanlardan gelen saldiridan -oliimciil araba kazasi ve cete saldirisi- iki kez de vampir 
saldinsmdan Edward tarafmdan kurtarilir. Bella en sonunda Edward tarafmdan 
vampire doniistiirulerek oliimden kurtarilir ve bebeginin dogumundan sonra 
doniistiiriiliinceye kadar da erkek kahramanlar tarafmdan korunmakta, 
kurtarilmaktadir. Bella'nm vampir otekiler karsismdaki gucsiizliigu izleyicileri 
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tedirginlige diisiirmektedir. Bu anlamda Bella' nin vampir olarak yeniden dogusu dar 
anlamiyla vampir mitinin genis anlamiyla tiim mitlerin dogusunu da aciklamaktadir. 
Levi Strauss' a gore "Mit bir dykiidiir ve icinde dolastigi kiiltiir acismdan onemli olan 
ikili karsithk kavramlarmdaki derin yapilarm ozgiil ve yerel bir donusturumiidur. En 
giiclii ve en onemli mitler endise gidericiler olarak islev goriirler, ciinkii herhangi bir 
ikili karsithk yapismda dogal olarak varolan celiskilere deginirler. Bu celiskileri 
cozmeseler de, (ciinkii bu tiir celiskiler genelde uzlasmaz celiskilerdir) bunlarla 
yasamanin yollarmi gosterirler. Boylece bu celiskiler cok yikici hale gelmezler ve cok 
fazla kiiltiirel endise iiretmezler." (Aktaran: Fiske, 1996:160). Bu anlamda Levi Strauss 
miti tiim toplum ve nihai olarak da insan irki tarafindan paylasilan endise ve 
sorunlarla bas etme araci olarak gormektedir. Bu anlamda vampir miti bu seride 
insan-insan olmayan, guclii-gucsuz, iyi-kotii, dost-diisman karsithklarma karsi 
duyulan celiskileri zamanin toplumsal, ekonomik kosullarma gore yansitan ve bu 
celiskileri degisiklige ugrayan "oteki" araciligiyla gidermeye calismaktadir. 

Hollywood baslangicmdan beri asktan hiisrana ugramis, duygusal ve mitik 
canavarlarla doludur. Bu anlamda vampir Edward'm pek cok onciilii bulunmaktadir, 
onciil canavarlarm dehseti siklikla reddedilme ve karsiliksiz ask tarafmdan yaratilir. 
Mary Shelley'in Frankenstein romani bu tiir kurmacalari biiyiik olciide etkiler. Dr. 
Frankenstein'm canavari o kadar bahtsizdir ki baska bir grotesk toplumdisi bile onu 
kabul etmemektedir. Sessiz donemdeki filmier de mutsuz "oteki" ornekleriyle 
doludur; The Hunchback of Notre Dame-Notre Dame' in Kamburu (1923) ve Phantom of the 
Opera-Operadaki Hayalet (1925) bunlara ornek olarak verilebilir. Ancak senaryosu 
Garrett Fort tarafindan yazilan Dracula 1931'de piyasaya ciktigmda pek cok yeni 
unsurlarla doludur. Yazar sahne oyunu olarak kullandigi Bram Stoker'in romanmdan 
cok fazla etkilenmez. Bir canavar olmasma karsm karakteri inandirici sekilde 
aristokratiktir. Filmde Dracula miti hakkmda inkar edilemeyecek sekilde romantik ve 
erotik unsurlar yer almaktadir. Dracula insanliktan uzak karanlik bir diinyada 
yasamaktadir ve sonsuza degin yerine koymaya cahstigi kayip aski iqin aglamaktadir. 
Bu romantik yon Alacakaranhk serisindeki vampir Edward'la benzerlikler tasimaktadir. 
Bu filmlerden her ikisinde de kahramanlar yapmak istedikleri seyde -bu hayatlarmm 
askiyla sonsuza degin mutlu olmaktir -gayretlidirler, ancak Edward'm aksine tarn 
olarak evcillesemeyen, toplumsal diizen icin tehdit olusturan Kont Dracula kacmilmaz 
trajik sonuna dogru ilerlemektedir. 

Vampir mitolojisi uzun bir siiredir oykiilerde, kitaplarda ve nihayet filmlerde 
goriilmektedir. Daha once de sozii edilen mit, toplumsal olarak kahplasmis yapi, deger 
ve ideolojileri yansitmakla beraber toplumsal degisikliklerden etkilenmektedir. Levi 
Strauss yaban diisunce mitlerini incelerken; "Kendilerini mitler biinyesinde 
sonsuzluga dogru tekrarlayan, gene de belli bir iliskiyi anlatan karsitliklar bulur." 
http://decf.blogcu.eom/yapisalcilik/10534438# . Temel karsitliklar doga/kiiltur 
genellemesine gore iyi/kotii'yle ozetlenebilir; "-kiiltiir ve doga, yenilebilir ve 
yenilemez, pismis ve cig, evlenilebilir ve evlenilemez, dikey ve yatay, iyi ve kotii gibi 
ikili karsitliklari bolmeye meyilli, bilincdisi bir 'yaban diisiince'nin esasli bir 
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ifadesidir." (Aktaran: Kearney, 2012:53). Soz konusu korku filmleri oldugunda ister 

romantik ister bilim kurgu turunden kotii ve oteki iliskisinden soz edilmektedir. Ancak 
karsit mitler arasmda uzlasimi saglayan ara mitler de bulunmaktadir. Soz gelimi arada 
bulunan vampir melezleri tehlikelidir ve kiiltiir tarafmdan eger karsithklari uzlastirici 
bir taraflan yoksa hos karsilanmazlar. Bunun yam sira vampir ve kurtadam ya da 
diger iinlii canavarlar her zaman ayni zamanda insandirlar; ancak bir sekilde 
donusturulmiislerdir. Bunun nedeni Edward'm veba salgmmdan olmek iizereyken 
vampir ya da kizilderililerin vampir saldinlarma karsi kurtadama 
donusturiilmeleridir. Donustiirulmelerin nedeninde kotiiluk yatmaktadir. Bella'nm 
donustiiriilme nedenindeyse tarn anlamiyla salt kotiiliikten soz edilemez. Ancak 
Cullen Aiesinin tiim iiyelerinin donusturiilmelerinin nedeni insan hayatlarmdaki 
trajedilerde yatmaktadir. Serinin son filminde Edward ve Bella'nm kiz cocuklari 
melezdir ve catismanm temel nedenidir, ancak bu insan-vampir melezi eski oteki- 
melez mitolojisine benzememektedir; "Gee. ortacag ve Ronesans sanatmi siisleyen 
canavarlarm, hem icerden hem de disaridan bir sey statiisii tasidigi; hem hayvan hem 
de insan niteligine sahip melez bir yaratik, cehennemin en dibine diistiigii halde 
Tann'nm kutsal mahkemelerinde nutuk cekmeye muktedir habis bir yaratik oldugu 
soylenebilir... Dante' nin uq suratli seytan basi tasvirinde oldugu gibi melez yaratiklar 
birer yabanci, otekidir." (Kearney, 2012: 46-47). Ancak bu noktada yapibozumcular 
farkli bakis agisi getirirler. Yabancilar hakkmda kesin ve mutlak diisuncelerimiz 
olamaz. Jack Caputo'ya gore "Mutlak oteki imkansiz, tahayyiil edilemez, ongoriilemez, 
inanilmaz mutlak bir surprizdir." (Aktaran: Kearney, 2012: 93). Bu diisunce iyi-oteki 
Edward, Jacob ve iyi oteki melez Renesmee'yle dogrulanmaktadir. Isabella ve 
Edward'm cocuklari melezdir ve ne insanlar ne kurtadamlar ne de vampirler icin 
tehlikelidir. Bu cocuklar insanlarm diinyasi tarafmdan kabul edilirler; ciinkii kotii 
otekileri etkisiz hale getirebilecek giiclere sahiptirler. Melez cocuga sahip olmasi 
gereken ahlaki degerler kiilturun tasiyiciligmi yapan kadm-anne figurii tarafmdan 
gecirilir. Bu da otekilerin evcillestirilmesinde ve ulusal/uluslararasi arzu edilen 
kimliklerin insasmda cok biiyiik bir adimdir. 

Vampir mitinin tariheesine baktigimizda vampirlerin tarih boyunca Tanri 
inancma karsi gelen seytanlarla anlasmis varliklar olarak sunuldugu goriilmektedir. 
"Vampirin dogaiistii bir varlik olarak tanimlanmasi 10., 11. yiizyildadir ve vampirin bu 
ilk tanimi 10. ve 14. yiizyillar boyunca Ortodoks Hristiyanligi'na karsi duran 
Bogomillerle iliskilendirilir. Ardmdan Rus ve Dogu Slav heretikleri vampirlikle 
iliskilendirilmistir." (Pasin, 2013:277). Bram Stoker' in romanma konu olan 15. yiizyilda 
Kont Vlad'm zalimliklerle dolu yasam oykiisuniin Tiirk'lere karsi koymak icin, 
biitunlugii, birligi bozmak isteyen insanlarma yaptigi zuliim olarak goriiliir. Francis 
Ford Coppola'nm (1992) yaptigi Bram Stoker's Dracula-Bram Stoker'in Dracula'si 
filmindeki kontunsa otekilesme surecinin oykiisii bundan daha farklidir: Film 1462' de 
acilir, St Basil's Katedrali'nin kubbesi iizerindeki hag Romany a' yi isgal eden 
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Miisluman Turk'ler tarafmdan indirilir. Bu durum biitiin Hristiyanligi tehdit eden bir 
durumdur ve "6teki"nin tanimlanmasmda aktif rol oynamaktadir. Bu giris Bati'nm 
ozellikle de Dogu Avrupa'nm ekonomik politik yapilarmm onemli degisimlere 
ugradigi 1. Diinya Savasi sonrasi ve II. Diinya Savasi donemiyle de ilgilidir. Bu 
yananlatimla barbar Hristiyan olmayanlardan "Hristiyanligi" koruyan kilisenin cesur 
prensinin zorunlu dususu de hazirlanmaktadir. Dracula, Hiristiyanligi korumak icin 
Tiirk'leri kaziga oturtarak satosuna dondukten sonra karisi Elizabeta'yi intihar etmis 
olarak bulmakta ve Tanri'yi reddederek gercek askmi aradigi sonsuzluga mahkum 
edilmis bir seytana doniismektedir. Hie kuskusuz 21. yiizyilm bakis acisiyla "6teki"yle 
uzlasmak daha uygun gorunmektedir. Dracula Edward'la doniisiimunu 
tamamlamaktadir. Yine Coppola'nm vampir versiyonu tamamen vahsilesmis bir 
aristokratla ilgili degildir, oykiisunii kaybedilmis romantik ve yeniden yaratilmaya 
calisilan ask haline getirerek vampiri insanlastirmaktadir. Bu noktada vampir 
Edward'm ilk hali olarak algilanabilse de Edward tamamen romantik, carpici, yakisikli 
ve hicbir kotii hali olmayan tamamen kutsallastirilmis, Amerikan degerlerine saygili 
bir "6teki"dir. Coppola vampir mitine sadiktir, hicbir kadm izleyicinin goziinde 
Dracula bir arzu nesnesi olmaz, ancak acmacak bir canavardir. Sadece Mina'ya askmi 
ilan ettiginde insanlasabilmektedir. "Coppola, ayrica Dracula'nm tiksindirici gift 
cinsiyetliligini vurgulamayla da ilgilidir; o kotii karakterin otekiliginin sadece altmi 
cizmesine karsm, diizeni tedirgin edici ve istikrarsizlik verici sekilde tasarlanan, 
degisik bicimlere girebilen dogaya sahip 'muphem bir ziyaretci'dir. Tek bir imgede 
oteki, Dogulu, kadmsi ve yasli hatta Bati'ya salgm hastalik getirici, "Dogu' dan bir 
riizgar" olarak ortaya konulmaktadir." (Sharrett, 1993:107). Dracula romantik ask ve 
normal bir insanm rahathgmi aramaktadir. O artik dogru yolu goren kovulmus bir 
melektir. Edward'la aralarmdaki tek benzerlik budur. Dracula, Edward'm aksine 
burjuva toplum yapismm istikrarsizhgmi ve bu yapiya uyumlanma siirecini 
gostermekten cok bu yapiya tehdit olarak goriilmektedir. Ataerkil ve cinsel diizene 
tamamen baskaldirici bir karakterdir. Filmde Dracula'nm kan hastaliklariyla iliskisi- 
AIDS imalan son derece anlasilabilir durumdadir. Kan emicilik ve cinsel imalar filmin 
onemli bir kismrni olusturmaktadir. Alacakaranlik'ta tamamen karsit vampir miti ve 
'otekine' yerlestirilen vampir Edward'm insan kani emiciligiyle ilgili hicbir ima 
bulunmamaktadir. Sadece kotiilerin kanmi icen ve onlari oldiiren Edward 'oteki' 
olarak Tann'nm iyiliginin yeryiiziindeki guciinii temsil eder. Filmde ya heniiz 
olgunlasmamis ya da intikam ve kotiiliik pesindeki vampirler insan kani emicidir. 
Hatta insanlardan kotii olanlari da tecaviiz edip kurbani oliime terk etmektedir. Bella 
da bir grup insan serseri grubunun saldinsma ugramak iizereyken Edward tarafmdan 
kurtarilir. Bu sahnede otekilesmis genclerin cetesiyle, bizden olanlarm da kotii 
olabileceklerine dair ilerici bir mesaj verilmeye calisihr. Edward pek cok gene erkegin 
aksine evlilik oncesi cinsel iliskiye karsidir. Bu anlamda Edward, gene kizlarm 
babalarmm hayallerindeki centilmen olarak gorunmektedir. Odipal diinyasmda bir 
erkegin list beni ideal bir romantik kahramandir. Edward bu list benle sekil 
bulmaktadir. Edward, Dracula kahramanmm kirletici cinselliginden en azmdan 
evlenmeden once uzak kalmak istemektedir. Ancak Edward'm yine de bir "oteki" 
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olmasiyla ilgili Bella'nm kuskulari diigiin giinii ortaligm kan goliine dondiigunu 

gordiigii kabusuyla aciga gikmaktadir. Coppola'nm Dracula oykiisiinde Dr. Van 
Helsing tip ogrencilerine cinsel hastaliklarm uygarligm cirkin bir yonunu gosterdigini 
belirtmektedir: "Hiristiyan uygarligmm ilgilenmekte oldugu ahlak ve idealler 
hakkmdaki seks sorunlariyla ilgilidir. Aslmda frengi ve uygarlik birlikte 
ilerlemektedir." (Aktaran: Sharrett, 1993: 108). Bu anlamda vampir Edward, Dr. Van 
Helsing 7 in gercekte tutucu toplum yapismm onayladigi bir figiir olarak ortaya 
cikmaktadir. Dogudan gelen riizgar oncelikle -anlatimm en acik sekilde cinsel kadmi 
olan-Lucy'yi Arap gecelerinin resimlerine karsi olan ilgisiyle etkilemektedir. Dogunun 
zehir etkisi sadece Lucy'nin okudugu Erotika kitabmdan anlasilmaz, ayrica onceki 
Lucy/Mina sahnelerinin dekorunda temel disi karakterlerinin cinsel uyanislariyla 
birlikte yer ahr. "Coppola'nm Fuseli'nin The Nightmare-Karabasan resmini gostermesi 
(canavar kurt Dracula' nm sirtiistu yatmis Lucy'nin uzerine tunemesi) potansiyel olarak 
ataerkil diizeni tehdit etmeyi oneren, kelimesi kelimesine ayni kalmis degistirilmemis 
bir karabasan imgesidir" (Sharrett, 1993: 108). Alacakaranlik'taki diigiin sahnesi 
romantik ve birbirini seven iki insanm sonsuza degin siirecek birlikteligini yansitir. 
Dracula' da bu durum tamamen tersine cevrilmistir. Dracula' nm gelin kihgmda masum 
goriiniislii kadm vampirleri, giizeL bastancikarici ve igreng canavarlara doniisiirler. 
Mina'nm Dracula'ya cinsel yaklasimiysa yasagm kinlmasmdan duyulan hazdan cok 
korku vericidir. izleyiciler uzerinde romantik etki birakmasma izin verilmez. Ancak 
Bella'nm Edward'la olan cinsel birlikteligi ilgi cekici ve arzulanan bir beklentiye 
donustiiruliir. Alacakaranhk Serisinde vampir erotizmi bile Edward'la Bella evlendikten 
sonra ortaya cikmaktadir. Cinsellikle oliim arasmdaki iliski bu filme ozgu degildir. 
Filmde sadece insan ve vampir iliskisinin sonuclari karsismda izleyiciler 
uyarilmaktadir. Tutulma'da ortaya cikan garip ask iicgeninde Bella soguk vampir 
Edward ve kurt adam Jacob Black arasmda kalir. Filmdeki tek erotik ve tedirgin edici 
sahne kizm soguktan donmamak icin viicut isisi yiiksek olan Jacob' a sarilarak 
uyumasidir. Burada Jacob insanm daha dogal yanmi yansitsa da filmin romantik 
havasma uygun olarak bu karakter de evcillestirilmektedir. 

Felaket zamanlari insanlar bu felaketlerin sorumlusu olarak cehennemden 
gelen kotiileri goriirler, bu durum edebiyat, resim ve sinema tarihinin en biiyuk 
"6teki"ne esin kaynagi olmustur. "Bilhassa veba zamanlari veya kilisenin kriz 
donemleri icin gecerlidir bu. Kara oliim, diger bir deyisle hiyarcikli vebanm 14. 
yiizyilda bir yigm Avrupa kentini dize getirmesiyle, seytani cehennemde resmeden 
tasvirlerin daha once goriilmedik olciide artmasmm ayni doneme gelmesi 
manidardir." (Kearney, 2012: 49). Dracula boyle bir doneme taniklik eden bir vampir 
figiirii ve mitidir. Vampir miti farkh zaman ve kosullara gore degisiklige ugramakta ve 
icinden giktigi zamanm sosyo-politik yapisma uygun olarak sekil degistirmekte ve 
ideolojik islevleri de buna gore belirlenmektedir. Kitlesel iletisimin giderek giiclendigi 
diinyada herhangi bir canavar mitinin de dunyanm her hangi bir yerinde ilgi gormesi 
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kacinilmazdir. Mitlerle ilgili oykiiler nedensiz, mantiksiz gorimseler de evrenseldirler. 
Insanlar dogadaki en iistun canh olmalarina karsm kendilerinin ve dimyalarimn, 
ozelikle de doganm bilinmez ve tehlikeli yonleri oldugunu bilirler. Bunun verdigi 
tedirginligin oldugu yerde mitlerle karsilasilmaktadir: "Bilimsel diisiinceyi kullanarak 
doga uzerinde egemenlik kurabildik-bu noktayi daha fazla islemeye gerek yok, 
yeterince acik-halbuki mit ise, insana cevre uzerinde egemenlik kurmasi icin daha fazla 
maddi giic. vermede basarisiz kalmistir. Ancak mit insana, cok onemli bir seyi, evreni 
anlayabilecegi ve evreni anladigi yansimasmi vermistir. Kuskusuz bu yalnizca bir 
yanilsamadir." (Strauss, 1986: 29). Insanlarm \q dunyalarmm zenginligi mitolojinin 
siiregenligiyle beslenerek korkularmm somutlastigi korku figiirleri ortaya cikar. 
Vampirler de insanlarm derinden gelen korkularmm farkh birer yansimasidir. 
Korkularla ilgili Freud' un saptamasmda korku insanlarm \q gerginliginin atilmasiyla 
ilgili goriilmektedir; "Cinlerle seytanlar ilkel insanm heyecan duygularinin 
cevrilmesinden baska bir sey degildir. Libidonun saplantilarmi, kendi muhayyilesinin 
icadi olan 'Tanri lsmlari' ile yorumlayan paranoyak Screber gibi; ilkel insan da kendi 
uzerinde etki yapan esyayi sahislandiriyor; diinyayi bunlarla dolduruyor ve kendi 
icindeki ruhsal olusumlari kendi dismda tekrar buluyor." (Freud, 1971:135). Burada 
vampir Edward'la beden bulan "6teki"nin toplumdaki degerlere uygun hareket etmesi 
gercek yasamda Amerikah olmayan disarida olan "6teki"ye karsi korkunun tamamen 
ters cevrilerek kontrol altma alinmasidir. Ote yandan arkaik hayvan fobisiyle ilgili 
patolojik durumlar hayvansi canavarlarla dolu filmlerde somutlasmaktadir. Kurtadam 
ve diger degisime uymus kent yasamma giren hayvanli filmier bu duruma ornek 
olarak verilebilir. Kurtadam Jacob da insana duydugu sevgi ve onu koruma 
davranislariyla tamamen evcillestirilmis bir kurt-kopek-romantik-sadik adama 
donusturuliir. Otekiye gosterilen uzlasmaci tutum Amerika Birlesik Devletlerindeki 
toplumsal politik siirecle ilgilidir. Bu filmin Hollywood' da yapildigi donemde 
yonetimde demokrat bir parti olan Barack Obama hukumetinin oldugu 
unutulmamahdir. Savastan uzak bir tutumun izlendigi bu donemle ilgili olarak 
BBC'nin hazirladigi su haber de oldukca carpicidir. "Baskan Obama diktatorlere 
kendini sevdirmeye mi calisiyor?" basligmdaki haber su sekilde devam etmektedir: 
"Bay Obama - oldugu iddia edilen niikleer silahlar programmi durduramiyorsa 
yavaslatmayi umarak- Iran Basbakani Hassan Rouhani'yle niikleer anlasma 
miizakeresi yapmaya calisiyor." http://www.bbc.co.uk/news/world-us-canada- 
24947553 20 November 2013 . "Oteki"ye karsi alman bu farkh tutumun icinde 
bulunulan toplumsal durumlardan etkilenen popiiler kultiirun en unlii otekilerinden 
olan vampirlere de yansimasi kacmilmazdir. 

Vampirin farkh otekilesme siirecinde vampir Edward'in cok etkileyici ve 
hayranlik uyandiriciligi Bella'yi oliimden kurtardigi sahnelerle pekistirilir. Bu giiclii, 
iyi otekinin cazibesi tartisilmazdir. Popiiler metinleri hazirlayanlar iyi ya da kotii olsun 
turn canavarlara, vampirlere, uzay canavarlarma hayranlik duyuldugunu 
bilmektedirler. Bu hayranhgm kokeninde Tanri kavrammm giig ve urkiituciiliikle 
iliskilendirilmesi ve bunun otekine ilave edilmesi yatmaktadir. Julia Kristeva bu 
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durumu soyle ifade etmektedir: "Necis olana iliskin yiice kiiltte- mesela popiiler 

kiiltiiriin kanun kacaklari, seri katiller ve psikopatlarm hayranlik duymasmda 
gordugiimiiz sey saf ve kirlenmis 'Yasak ve Giinah', 'Ahlak ve Ahlaksizhk' ikili 
karsitliklarma dayanan kategorilerin asilmasidir." (Aktaran: Kearney, 2012:116). Filmin 
vampir Edward ve kurtadam Jacob karakterlerine hayat verirken zaten boylesine bir 
avantaji bulunmaktadir. Bu avantaj bireylerin toplum ve sistem disma duyduklari 
hayranliktir. Boylece hayranlik duygusuyla insanlar tuzaga diisiiriilmekte, sisteme 
uyumlandirilmaktadir. Bu anlamda popiiler metinlerde pek cok oteki gesitlemesinin 
bulunmasi olagandir. Bilimkurgu-korku-fantastik korku, romantik gerilim ya da 
vampir filmlerinde ve video oyunlarmdaki melez, kotii iyi ya da kotii olduklarma 
karar veremedigimiz canhlar yer almaktadir. Tanri ve seytanlar arasmdaki ayrimlarm 
belirsizlesmesi hem bireyin psikolojik yapilanmalari hem de birey olarak toplumsal 
yapidaki yeriyle ilgili olmaktadir. Filmdeki otekiler iyi ya da kotii olsalar da her zaman 
belli islevlere sahiptirler. Edward yiice Tann'nm hizmetine girmis bir iyidir. Sevgiyle 
olusmus melez ve ari iyi vampirlerse kotiiniin karsismda belirgindirler. 

Jacquages Derrida'yi otekiligin degisik tiirleri arasmda yeterli bir ayrim 
yapmamakla suclayan Kearney'e gore: "Biz 'biitiinliigiin ihlalini' onurlandirmanm, 
yani sevgi ve adalet eksenli, karsihkli iliskilerin sonlu smirlan icindeki sonsuz otekine 
taniklik etmenin miimkiin olabilecegini one siiriiyoruz." (Kearney, 2012:137). Icinde 
bulunulan toplumsal diizende "6teki"ligin smirlan siirekli olarak degismektedir. 
Popiiler kiiltiire ait metinlerin en carpici onemi de turn bu degisimleri yansitmalaridir. 
Oteki kimi zaman Br am Stoker' in Draculasi'nda oldugu gibi yiicelestirmek ve cennetten 
kovulan ruhun Tanri'ya kavusmasmi miijdelemektedir. iyi vampirlerin yiice kiiltiiyle 
yakmdan iliskisi bulunmaktadir. Bu nedenle otekiligin smirlan siirekli olarak 
degismektedir. Bunun en biiyiik gostergesi iyi vampirler, iyi kurtadamlar kisacasi iyi 
kalpli canavarlar ya da kurtulusunu arayan cennetten kovulmus canavar meleklerdir. 
Bu konuyu aciklamak iqin sinemanm iinlii vampir tiplemelerini irdelemeye devam 
edilmelidir. Bram Stoker's Dracula filmindeki Dracula, Alacakaranhk Serisindeki 
Edward'm onciilii bir otekidir. Dracula, siyah pelerinli, soluk yiizlii, modern goriiniislii 
bir adam olarak verilmektedir. Ancak vampir filmlerindeki vampirlerin degisimi her 
zaman dogrusal bir cizgi gostermemektedir. Dracula' nm romantikligine karsm Tony 
Scott'm The Hunger-Aghk (1983) filminde bardan tanisarak evlerine geldikleri vampirler 
tarafmdan oldiiriilen kurbanlarla AIDS metaforu kurulmaktadir. Bu degisim asil Joel 
Schumacher'm Lost Boys - Kayip (Jocuklar'da (1987) kendini gosterir. 1994' de Anne 
Rice'm romanmdan uyarlanan Neil Jordan An Interwiev with the Vampir-Vampirle 
Gdru§me'de de yine romantik bir vampir yer almaktadir. 1997' de Buffy the Vampire 
Slayer-Buffy Vampir Avasi kitabmda vampir avlamak ciddi bir is olarak goriilmektedir. 
Bu roman da televizyon dizisi olarak uyarlanmistir. Stephen Norrington'm yonettigi 
Blade'in vampir avcisi vampirleri oldiiriilmesi gereken ruhsuz ve kotii yaratiklar olarak 
gormektedir. Tiim bu vampir otekilerin aym zamanda toplumdaki konumlarmdan 
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sikilmis bireyleri rahatlatma islevi de bulunmaktadir. "Korku filmlerinin etki ve 
cekiciligini agiklamak icm daha ozel sebepler aramak gerekirse bunlar da ashnda bireyi 
sikan toplumsal kural ve normlari kirmak icin bastirilmis yasak isteklerdir." (Yavuz, 
2005:92). Ancak daha onceki yillarda diisiiniilemeyecek sekilde guniimiizde Bati 
popiiler yazmmda vampirlere karsi empatik bir durum soz konusudur. Bu durum 
edebiyat alanmda Rice'm ve Cheles Quinn Yarbro'nun popiiler romanlarmda 
goriilmektedir. 

Filmlerdeki korku unsurlarmin estetigi ve anlatim bicimin iiretimi, 
goziimlenemeyen toplumsal celiskilere hayal mahsulii ya da resmi "cdzumler" 
kesfetme isleviyle kendi gercekligi icinde ideolojik bir edim olarak goriilmektedir. 
Burada korku filmlerinin degismeyen kahramani vampire ya da diger canavarlara 
biiyiik bir sorumluluk yiiklenmektedir. Kuskusuz vampirin ifade ettigi baska anlamlar 
da bulunmaktadir. Dracula figiirunden de anlasildigi gibi buradaki vampir ataerkil 
diizenin tarn karsismda yer almaktadir. Metafor olarak vampir figiirii cinsellik ve giic. 
hakkmdadir. Bu figiir postmodern bir diinyada hala korkulan durumlarm oldugunu 
gostermektedir. Bu korku unsurlari Tanri ve seytana dair guncellestirilmeye calisilan 
kaygilarla ilgilidir. Son otuz yilda vampirler bir popiiler kiiltiir ikonu olarak giiciinii 
yeniden gerceklestirmekte ve yenilemektedir. Bunlarm arkasmda toplumsal ekonomik 
ve politik siirecler soz konusudur. Filmlerin hala yapihyor olmasi vampirin giiclerinin 
ve islevlerinin tarih boyunca ve kiiltiirler boyunca devam ettigini gostermektedir. Paul 
Barber'm 1988' de Vampires, Burial, and Death'de soyledigi gibi bu durum "...bize 
vampiri kusatan mitlerle efsanelerin gercek fiziksel bir canliyi betimlemedigini ancak 
kolektif insan ruhunun ve alegorik olarak degisen zamanlarm agirligmi tasiyabilen cok 
daha giiclii bir sey bir yaratik oldugunu animsatir." (Aktaran: Gordon ve Hollinger, 
1997:4). 

Giiniimiiz postmodern anmda son donem vampir anlatilarmda giderek artan 
sekilde sorunlastirilan "insan" ve canavar" arasmdaki smirlar gibi toplumlarm 
canavarlari bile sekil degistirmekte degisime ugramaktadirlar. Romantik ya da degil 
giiniimiiz canavarlarmm, otekilerinin temel islevi kendimiz ve korkularimizi anlayip, 
korkularimizi alt etmek icin gerekli giig arayislarmi yansitmalaridir. Hatta mevcut 
korku vampirleri, bu figiir tarafmdan ortaya koyulan roller ozel kiiltiirel/siyasal anlara 
adapte olan bireylerin arzulari ve kaygilari olarak degisirler. Global diinyanm bireyleri 
Stoker'm 19. yiizyil Viktoryen Diinyasmdan ve bu cagdaki modernist egilimlerden cok 
uzaktadirlar. Ancak vampir filmleri her zaman donemin korkularmi yansitmaktadir. 
Soz gelimi 80'lerin korkutucu vampir betimlemelerinde aids korkusu temel etkendir. 
Bu durum tipki eski caglardaki veba salgmlan sonucunda seytan figiirlerinin 
artmasiyla benzerdir. Aghk ve Karanhga Yakin filmlerinde insanlar vampirler tarafmdan 
cinsellikleri kullanarak tuzaga diisiiriilmektedirler. Edward'm temsil ettigi vampir 
mitindeyse evlilik oncesi cinsel iliski tamamen saf disi birakilarak otoriter ve erkek 
hakim ideoloji onaylanmaktadir. Bella' ran babasiyla yer aldigi sahneler annesiyle yer 
aldigi sahnelerden oldukca fazladir, koruyucu baba rolii yerini koruyucu vampir- 
kocaya birakmaktadir. Seks de sadece evlilikle onaylanmaktadir. Vampir filmlerinin 
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gunluk toplumsal ve ekonomik degisimlerle baglantismi kabul ettigimizde Aghk bir 

yuppie tiiketim filmidir, ayni sekilde, Karanhga Yakin ve Kayip Cocuklar'da boliinmiis 
aileler bulunmaktadir. Yikici otekiler ailesiz cocuklari aglarma diisiirmektedirler. Bu 
filmier ve otekileri araciligiyla ve bir gesit tehdit yoluyla aile kurumlarmm 
guclendirilmesi gerektigi vurgulanmaktadir. 

Oteki olarak vampir tiplemeleri ozel olanla kamusal olan, kendimizle cevremiz, 
askla korku, bir sosyal grupla millet ve oteki, bireysel ve toplumsal arasmdaki smirlan 
eritme konusundaki toplumun gecerli endiselerini gosterirler. Tipki globallesme gibi 
"Vampir" de bir hastalik gibi yayilmakta ve smirlan yikmaktadir. Bu anlamda 
yapilacak sey her tiirlii smiri ve degismek istemeyen bir toplumu rahatlatmanm yolu 
"6teki"ni evcillestirmek olmaktadir. Boyle bir vampir aciklamasi kuskusuz 90'larda 
Vampirle Gorii§me filmiyle kendini gosterir. 1980 ve 90'larm vampirlerinin genel 
ozelligi Dracula gibi yalniz olmamalaridir. "90'larda soz edilen 'Yeni' vampirin 
yapilanmasi ve popiilerligi Anti-Isa'dan, sihirden, metafizikselden toplumsal diizen 
bozucu ve ahlaksiz olarak (Dracula' dan Ted Bundy'ye) metonimik vampire dogru 
metaforik vampirin kamusallastinlmasmi ortaya koyar. Bu durum orijinal olanm pek 
cok niteliginin degistirilmesiyle gerceklestirilir." (Zanger, 1997: 18). Dracula birkac 
yardimci vampirle tek basma hareket etmekle beraber pek cok vampir filminde 
vampirler siklikla cogul komiinal aileler icinde yer almaktadirlar. Oysaki 2000'lerin 
vampir ailesi CullenTar da bir vampir klani seklinde komiinal yasamaktadirlar, ancak 
insan kani igmedikleri icin evcillestirilmis ve neredeyse ideal cekirdek aile durumuna 
gelmislerdir. Ama kendileri gibi iyi vampirlerle oldukca kalabalik durumdadirlar. 

"Yeni" vampir eskileri gibi fizikotesi ve dinsiz degillerdir. Neredeyse toplumun 
bizim gibi bir bireyidirler, oteki olarak birey olmayi basarmislardir. Sonuc olarak 
vampirin seytani dogasi Dracula mitinden baslayarak giderek nesnellestirilir ve kotii 
vampirler oldugu kadar iyi vampirlerin de olabilecegi diisiincesine izin verilir ve artik 
2000'lerde yeni vampir miti iyilikle giderek artan sekilde uzlastirihr. Artik onlar 
kendilerini yarasaya veya kurt adamlara veya dumana donusturmezler, buna ilave 
olarak kapidan gecmek icm davet edilmeyi beklemezler, aynalar, sarimsak ve hacmsa 
onlarm iizerinde cok az etkisi oldugu goriilmektedir. 2000'lerin bu vampir 
filmlerindeki genel yeni egilimlere karsm vampirlerin hala gecenin kandokiicii 
canavarlari, geteleri olarak gosterildigi filmier de bulunmaktadir. 30 days of Night-30 
Gun Gece (2007), Blade Runner-Blade Serisi (1998-2004) buna ornektir. Queen of the 
Damned-Lanetliler Kraligesi (2002) filminde Vampir Lestat zaten Rock yildizidir ve rock 
yildizlarmm kuralsizlik, kaosla esdeger oldugu bilinmektedir. Vampir Avcisi: Abraham- 
Lincoln (2012) filminde de oteki olarak vampirler Alacakaranhk Desfam'ndaki oteki 
vampirin tarn karsismda yer ahrlar. Ancak Alacakaranhk' 'ta az sayida kotii vampirlerin 
oldugu gibi bu filmde de bazi vampir otekiler iyidirler ve Amerika'nm butunliigu icin 
Kuzeylilerin tarafmda miicadeleye katilirlar. Vampirler 1980'lerden itibaren 
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laiklestirilmislerdir, metonimiktirler, giderek artan sekilde kanli katliamlara 
yakmdirlar, ve her bir cinayetleriyle orjinal mitsel entegrasyonlarmi kaybetmektedirler. 
Boyle bir vampir miti Alacakaranhk Serisinde biiyiik olciide yok olmaktadir. Boylesi 
katliamlari kiiciik bir vampir grubu gerceklestirmektedir. Yine Vampire Academy-Vampir 
Akademisi (2014) filminde vampir-otekiler iyi ve kotii olarak ikiye ayrilmislardir, hatta 
lrklarmm ayri adlari da vardir ve iyi vampirler Amerikan toplumunun degerleriyle 
uyusmak istemeyen kotii vampirleri etkisiz hale getirmek amaciyla egitilmektedirler. 
Buradaki mesaj da otekilere karsi yine de tedbiri elden birakmamanm gerekliligidir. 

Filmdeki vampirler teklikten cogulluga ve komunillige, metaforik Hristiyan 
karsitligmdan modern giinahkarlara, dogru yolu bulan iyilere doniisiirler, bir baska 
deyisle giderek artan sekilde diinyevilestirilirler. Her mit gibi vampir mitinin de 
degisikliklere ugramasi kacmilmazdir. Ancak bu mit her zaman eril degerlere bagh 
kalir ve seytanm diinyanm usakligmdan yeryuziindeki, gizli bir teror orgutii 
uyesinden tipik kadm fantazilerini siisleyen Alacakaranhk Desfam'ndaki Edward'a -bir 
romans kahramanma doniisiir. Yeni vampir smir tanimadan kadmlarm yiiregini 
fetheden global bir kahramandir. Yeni vampir Edward'm onciisii Dracula 
Transilvanya'dan ingiltere'ye gelip tutunamayan bir gocmen vampir ken, a§kini 
ararken diinya vatanda§i kimligine biiriindugu hatirlanmahdir. Pek gok popiiler 
vampir filmlerinde ornegin Vampirle Gdru§me ya da Kayip Qocuklar da vampirler hep 
Amerikahdir. Cullen Ailesi ve diger vampirler de Amerikalidir, hatta Amerikan ic 
sava§ma bile katilmi§lardir. Kokeni olan Dracula' ya goriinugii, evi ve konu§masiyla hig 
benzemeyen bu yeni gizemli olmayan vampir herhangi birinin kapi kom§usu da ya da 
i§ arkada§lari olabilir, tarn olarak bizden olmasalar da birlikte ya§amak zorunda 
oldugumuz ki§ilerdir. Yeni vampirin, Stoker'm orijinal dii§iincesine ilaveten daha da 
insan olmasma kar§m bu vampirlerin insanlarla ili§kisi giderek artan §ekilde 
marjinaldir ve daraltilmaktadir. Insanlarla kanlarmi icmek zorunda kalmadiklari icin 
muhatap bile olmalarma gerek yoktur. Ancak psikopat ruhlu vampirler canavarlasip, 
insanlan oldiirmektedirler ki film serisindeki vampir cetesi bunun tipik bir ornegidir. 
2000'lerin Edward gibi romantik vampirleri Yunan Tanrilari gibi insanlarla 
evlenmektedir. Son donem vampir filmlerinde insanlardan tamamen ayri bir yasam 
ornegi gostermelerine karsm Alacakaranhk Serisinde iyi vampirlerin beyaz Hristiyan 
ahlaki degerlerine bagli kaldiklari goriilmektedir. 

1980'lerin vampir filmlerinde eski kurbanlar gibi eski yanliz dolasan 
vampirlerin de ortadan kayboldugu goriilmektedir. Soz gelimi "Near Dark-Karanhga 
Yakin" filminde bir vampir komunii kiiciik kasaba tavernasma girer ve vahset 
eyleminde bulunurlar, bu vampir komiinii kurbanlari insanlan neredeyse bir koyun 
siirusii gibi katleder. iyi vampirler varsa bile sayilari azdir. Burada one cikan nokta 
vampirlerin vahsi hayvanlara indirgenmesidir. O donemde -1980'lerde- Amerika'nm 
dolayisiyla Hollywood' un da diismam olan "6teki"ne karsi tutum ve davranislarmi 
tahmin etmek zor degildir. Simdi onlar oldiiriicii qete iiyeleri gibidirler, sadist 
psikopatlar olarak ortaya cikarlar, cunku bunu yapmak onun dogasmda vardir ve 
onlardan kurtulmak icin yok edilmeleri gerekmektedir. Alacakaranlik'ta da boyle 
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geteler olsa da bu kotii otekiler diger iyi otekilerin aracihgryla ortadan 

kaldirilmaktadir. Ancak burada da agik bir mesaj bulunur; otekilerin icinde her zaman 
kotiiler de bulunmaktadir ve iyi otekiler kabul edilmek zorundadirlar. Komunal 
vampirler de ask iliskilerine, arzuya bagli egilimler, rekabetler, vampirin vampire 
ihaneti, insan iliskilerine yakmlasmalan deneyimlemektedirler. Bu durum Alacakaranhk 
Serisinde de soz konusudur. Tek fark vampirlerin iclerinde iyi ve kotii olarak 
boliinmiis olmalaridir. Yeni vampirler sanatsever ya da rock yildizi ya da polis 
dedektifi olabilirler. Bu yeni durumlari onlarm sevmelerine, pismanlik duymalarma, 
siiphe etmelerine icsel celiskilerinde kendi kendilerini sorgulamalarma hatta 
kaybetmelerine izin verir ki bunlar insana ozgii niteliklerdir. Vampir irki tarih oncesi 
devirlerde kaybolmus vampir kralligmm miti dismda kendisine ait kultiire sahip 
degildir. Her seyi insanhktan odiinc almislardir. Alacakaranhk Serisinin temel temasi 
vampir Edward'la insan Bella' nm askidir. Artik asm derecede medenilesmis insanlar 
icin boylesi bir yaratiga cinsel olarak yaklasmak acayiplik tasimamaktadir. Var olmak 
icin insanliga muhtacdirlar. "Aglik" filminde Miriam kendi tiiriiniin diisiisunii 
insanoglunun tehlikeli bastan cikariciligiyla baglantilandirir. Eger birisi bir insani 
severse ayni zamanda onu nasil oldiirebilir ve kendi tiirunden birisiyle yeterince mutlu 
olabilir ve gene kalmaya dayanabilir. Bu sorular sevilen insanm vampire 
donusturulmesine kadar gitmektedir. Romantik vampirin dogusunun temelinde bu 
diisiince de bulunmaktadir. 

Aghk filmi de kanli, siradan cinayetlerle doludur. Oysaki Dracula gururlu, 
duyusaldir ve geleneksel ritiiele doniisen kan dokulmesiyle ilgilidir. Alacakaranhk'ta 
bu ara ton vampir goriilmez. Vampirler yard otekiler ya kan dokuciidiirler ya da iyi 
yiirekli romantik sevgililerdir. Bu durum yeni bir icerik gibi gosterilmekle beraber 
aslmda otekinin ne olduguyla ilgili bir kod sunulmaktadir. Vampirizim metaforu 
aciklanirken vampirin bu metaforu demetaforize ettigi goz oniinde bulundurulmalidir. 
Goriildugii gibi vampirler 80'lerde de toplumun dismdakiler icin metafor olustururlar. 
Bu anlamda 1980 ve 1990'larm vampir filmlerinde daha "tutucu" bir egilim 
bulunmaktadir. 1987' deki Karanhk Bashginda filminde de aski ugruna fedakarhk 
yapmak isteyen kadm vampir bulunmaktadir. The Wisdom of Crocodiles-Timsah 
Gozyaslari (1998) filmindeki Steven da sevdigi kadmm karsismda digerlerinin tersine 
kendi oliimiinu tercih etmektedir. Burada sozii edilen "6teki"lerin sonu kacmilmaz 
sekilde yok olustur. Tuketim kulturiinun eglenceye yonelik ve sistemin siirekliligini 
saglayan uriinleriyle bir isleve sahip olmasi kesindir. Bu diisiince korku filmlerinin 
Reagan cagmin yansimasiyla ilgisi "kesip bicme" filmleriyle yakmdan baglantihdir ve 
donem filmlerinde kadma yonelik siddet goriilmektedir. Sisteme uymayan kadmlar 
otekinin kurbani olmaktadir. Otekiyle ilgili onyargilar 2000'lerde Alacakaranhk'ta 
yikihrken otekilerin kotii olanlarm elebasisi bir kadm- Victoria olmaktadir ve 
cezalandirilmasi gerekmektedir. Burada kurban edilen kadm bir muhalif olarak ortaya 
koyulmaktadir. Bu kotii oteki filmdeki ve toplumdaki ataerkilligi giiclendirici unsur 
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olarak gorulmektedir. Hollywood sinemasmda korku filmlerinin diger kurbanlari olan 
kadma yaklasim 1930'lardan itibaren tiirler icinde belirlenmeye baslamistir. 
"Hollywood korku kadmmi koklerini Viktoryen diinyadan almaktadir. 1930'larm 
filmleri (ve 1940'larm bazi filmleri) peri masallariydi, kahramanm kollarmda guvenli 
sekilde sarmalanmis -pesindeki kotii karakterin yok edildigi ve kameraya karsi en iyi 
durusuyla - kadm kahramaniyla mutlu sonla bitiyorlardi. Bu durum kadmlann 
canavarlar, femme fatal-olumcul kadm'lar ve uygunsuzlar olarak genellikle iig temel 
kategoriye yerlestirildikleri melodramlarda kaybolduklari anlamma gelmektedir." 
(Mank, 1999:2). Alacakaranhk Serisinde de kadmlann bu temel kategorilere gore 
bicimlendirildikleri gorulmektedir. Ancak kadm karakter "iyi-6teki"nin kurbani olmaz 
kendisi de odiil olarak iyi-insandan "iyi-6teki"ye doniisiir. Canavar ruhlu kadmlann 
filmlerin sonunda olmeleri ya da kaybolmalan kacmilmazdir. Alacakaranhk' ta Cullen 
ailesinde yasayanlarda goriilen kan bagi olmamasma karsm kendi icinde tutarli ve 
celiskisiz bir ailedir. Bella'nm ailesi ise dagilmis bir ailedir. Burada oteki aile, kan 
dokiicii aile Victoria'nm cetesi olmaktadir. 

On dokuzuncu yiizyildaki vampir kurmaca oykulerinin tersine guniimiizde 
vampire doniismek felaket demek degildir, bazi cagdas vampir oykiileri boylesi bir 
donusiimii mutlu bir sonla bagdastinrlar, ara sira alternatif bir yasama baslamak da 
insani mutlu kilabilir. 1984' deki Anne Rice'm The Vampire Lestat romanmdaki vampir 
oldiirmekten hoslanmayan romantik bir kahramandir. Filme cekilen Vampirle Gdru§me 
filminde de iyi vampir ve klasik vampir miti arasmda siirekli catisma oldugu 
gorulmektedir. Yine Rice'm romanmdan uyarlanan Vampire Chronicles- Vampir 
Gunlukleri' 'nde de iyi ve kotii vampirler insanlarla beraber ya da insanlara karsi olarak 
catismaktadirlar. "Oteki yaratik olarak vampir temasi en belirgin sekilde dogaustii 
degil ancak bizlerle diinyamizi paylasan farkli tiirlerin bir iiyesi olarak vampirin 
gercege uygun bir yaratik olarak goruldugii oykiilerde on plana almmaktadir." 
(Carter, 1997: 31). 1990'larm vampir filmlerinde vampirlerin uq temel ozelligi 
gorulmektedir: "1) insan kaniyla beslenmenin gerekliligi 2) Yaralanmaya karsi 
dayaniklilik ve incinmezlik 3) Olaganiistu cinsel cekicilik. Bunlardan birincisi elbetteki 
aciklayici, ikincisi yalnizca geleneksel, ucunciisii motifin tamamen gercek islevlerinin 
kalbinde yatmasma tekabiil etmektedir." (Aktaran: Stableford, 1997: 76). 1980 ve 
90'larm basmda vampirlerin cinsel enerjisi daha dolayli olarak yansitilmaktadir. 
"Dracula'nm Mina ve Lucy'yi elde etme cabasi her zaman geleneksel erkek kadm 
goriiniisiinde ifade edilmistir... vampir arzusunun - sanlma, boyundan opiis, ozlem 
dolu bakislar- cinsel dogasi cinsel arzunun semptomlan ve kana duyulan sehvetli 
istektir." (Gomez, 1997: 85). Ancak Edward insan kaniyla ilgilenmese de Dracula gibi 
sonsuza degin hayatmi paylasacagi bir kadm aramaktadir. Her iki vampir de 
icgudulerine soz gecirebilmekte, her seyi bilincli yapmaktadir ve secimleri insan 
tiiriine yoneliktir. 2000'lere kadar sinemanm kadm vampirler acimasiz, duygusuzca 
kan icmeye egilimli, erkek vampir tarafmdan donusturulmus, duygusuz canavarlardir: 
"Tipik erkek kurmacasi dogal sekilde mitolojiyi devam ettirir: arzu yok etmeye esittir, 
erkekler arzulara sahip olabilirler, kadmlar olamazlar erkekler kadmlan arzu ederler, 
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erkekler kadmlan yok ederler." (Gomez, 1997:89). Seride de Edward, Bella'ya gore 

arzularma daha hakimdir, ancak Bella insan olarak yok etmekte vampir olarak yeniden 
dogmasma neden olmaktadir. Kadm vampir-iyi oteki olarak Bella da insan kanma 
karsi kendisini kontrol edebilmektedir. 

Ayni zamanda Kayip Qocuklar'da oldugu gibi kotii ailelerle vampirler arasmda 
da iliski kurulmaktadir. Kontrolsuz ailelerin cocuklari vampirlerin eline duserler. 
Cumhuriyetci Reagan Amerika'smda seytan ve kotiiyii temsil eden "oteki" digerlerinin 
kirilganligi ya da zayifligindan kazanc saglamaktadir. Vampir bu donemde ahlaksiz, 
giiclii ve tek tarafli ve bireycidir. "Amerikan kahramanmdan baskasi olmayan 
bagimsiz ya da vatan haini girisimciyle sadece siki 'aile ilikileriyle' bas edildigini 
animsayalim. Fakirlerin yasamsal kanmi ve/veya is potansiyelini emen aristokratlar ve 
zenginler icin her seyden once diizenli bir isleve sahip olan Amerikan kapitalist 
kahraman ve vampiri 1980'lerde ziyadesiyle uygun gorunmediginde gercek kotii, 
bireyci vampirlerle iliskilendirilemez mi? Bunun yerine kan emici vampir, 
seytanlastirilmis ortakligi olarak, cagristirdigi sekilde iyi girisimcilerin gelirlerini en 
basmdan keserek kuruttugu kanama olan bir cesit seytan ticaret birligi olarak yeniden 
yapilandirilmak zorundadir." (Nixon, 1997:121). Bu anlamda kotii "oteki" vampir 
hicbir zaman olmez ve Vampir Avcisi Abraham Lincoln filminde Amerika'nm birligini 
bozan, kurulmasmi istemeyen oteki vampirler koleligin kaldinlmasmi, dolayisiyla 
Amerikan birliginin kurulmasmi, demokrasiyi istemezler, ciinkii kolelerin kanmi 
icerek varliklarmi siirdiirmektedirler, daha modern terimlerle ifade edecek olursak bu 
otekiler-vampirler demokrasinin islemesini engelleyen vampirlerdir ve nedeni de 
digerlerinin somuriilmesinden kaynaklanmaktadir. Bu film bu anlamda son donemde 
cevrilmis Hollywood Sinemasmm kamuoyunun ve bilincalti korkularmi gosteren daha 
gercekci bir vampir filmidir. 

Hollywood- Amerikan mitolojisinde, siddetle birlikte yiiriiyen yeniden dogusla 
ilgili popiiler sanatta "kurtarma" motifi oldukca onemlidir. Cagdas korku filmlerinde 
aile imgesi farkli anlamlarla verilmektedir. Edward "6tekilik"ten kurban olmaya kadar 
gitmektedir, Bella da kurbanliktan kurtularak sonsuz bir yasamla 
odullendirilmektedir. Edward da gercek kurtulusunu Bella'ya olan askmda 
gormektedir. Ancak burada Edward vampir olmayi tiksindirici bulsa da bu degisim 
Bella' nm askmi sonsuza degin yasamak icin kacmilmaz olmaktadir. Her zaman normal 
insan erkek kahramanm yaptigi kurtaricilik rolii bu kez bir vampir tarafmdan 
iistlenilmektedir. Burada artik tamamen evcillestirilmis ve oziine yabancilasmis bir 
vampir-oteki soz konusudur. Oteki kabullenilir, ancak Amerikan ahlak degerlerini 
benimseyip korudugu olciide. Alacakaranhk Serisinde vampirler dogasiistii yaratikla 
tanimlanan romantik tarza gore sekillendirilirler. Bunlar daha once oldiiriilmeye 
calisilan dogaiistii canhlardan farkhdirlar. Vampirler konusunda genel mit bu film 
serisiyle doniisturiiliir. Artik iyi ve kotii vampir mitolojisi olusturulmaktadir. 80'ler ve 
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90'lardaki vampirler yozlasmistir ve seytani yollarla kadmlarm cinselliklerini serbest 
birakarak onlari calmaya galisirlar. Boyle bir durum Amerikan toplumu ve degerlerine 
karsi saldirmm da metaforudur. Vampir Edward da Bella'yi kizm istegiyle 
vampirlestirmekte calmak yerine isteksizce ikna etmektedir. Burada hiq kuskusuz 
on'lu yaslardaki genclerin toplum karsismdaki umarsizligi yatmaktadir. Senf 1988'de 
soyle bir gozlemde bulunur. "Pek cok cagda§ romanci vampir motifini cinsel roller ve 
insan kimligini kesfetmek icin kullanirlar... bu yazarlar vampir leri siklikla kendi 
'romantik ozgiirliikleri' ve kendine ozgii toplumsal standartlara uymayi red etmek icin 
begenilecek bir sey olarak sunarlar. . . giiniimiizde otoriteye ve isyana uygun, otoriteye 
karsi degisen tutumlar vampir ... daha sempatik bir yaklasima yol acmaktadir." 
(Aktaran: Carter, 1997:29). Alacakaranhk filmi aracihgiyla genclerin otoriteye karsi tavn 
Amerika puritan ahlak degerlerine sahip "oteki" aracihgiyla sogurulmaktadir. 
Topluma uyumlanmak istemeyen genclerin kural tanimazligi vampirler ve 
kurtadamlar topluluguyla kontrol altma almmaktadir. Aramizda yasayan vampir 
imgeleri insanlardaki fakliliklarm yerini almaktadir. Ciinkii insan toplumu soyut 
farkliliklar temelinde kendi tiiriine zulmedebilmektedir. Bu temel tema Alacakaranhk 
Serisinde de bulunmaktadir. Seride kurtadamlarm kokeni dolayisiyla Jacob'm kokleri 
Kizilderili olarak verilmektedir. Bu durumda kurtadamlarm "otekiligi" azmliklarla 
baglantihdir. Vampirlerin otekiligiyse daha soyut bir "6tekilik"tir ve Amerika' ran hatta 
Bati diinyasmm muhtemel diismanlanyla kosutlastirilmaktadir. Otekinin iyiler 
tarafmda olmasi toplumun kabul edilen iyi degerlerini benimsemeleriyle 
gerceklestirilmektedir. 

Modern zamanlarda insan toplulugunun karmasikhgi ve teknolojik ilerleme 
devamli olarak cogalmaktadir, hie. olmadigi olgiide vampirler de daha hizli ve daha 
radikal sekilde bu yeni duruma adapte olmak zorundadirlar. "Oteki" nin kim oldugu 
sorusu oteki olarak vampire yaklasimlari da cesitlendirmektedir. Soz gelimi Marx, 1867 
yilmda Capital' de tiiketici kapital birikimiyle vampirizmi eslestirmektedir: "Olii emek 
-vampir gibi, sadece yasayan emegi somurerek yasar." (Aktaran: Gordon ve Hollinger, 
1997:6). Bu kez sisteme uyumlanmak durumunda olanlar vampirlerin kendileridir, 
onlar da kotiilerden yana muzdariptir. Artik insanlari somurmek istememektedirler, 
artik onlar da insanlari kabul etmektedirler. insan kulturiinden cikan bas kaldirici, 
toplum disi oteki artik evcillestirilmektedir. O ne bir somiiriicii ne de somiiriilendir, 
sistemin icinde yitip gitmek istemeyen sonsuz mutlulugunu arayan insanm kendisidir. 

Alacakaranhk Serisine kadar sinemada vampirler kendi kimligini yitiren ancak 
egemen kultiire asimile edilemeyen azmligm herhangi bir iiyesini sembolize 
etmektedir. Ancak bu filmde mutlak bir asimilasyon soz konusudur. Edward, ask 
kimligini bir canavar olarak ortaya koymaktadir. Edward'i romantik bir kahramana 
donustiiren ve oteki olarak evcillestigini gosteren en onemli unsur evlilik oncesi cinsel 
iliskiye karsi olmasidir. Bu durum diger tiim vampir filmlerinde gorulmeyen bir 
durumdur. Cimku vampirlerin kan icme eylemi metaforik olarak cinsel iliskiyle 
baglantihdir. Bu film serisindeki vampir oteki artik egemen ideolojisinin sozcusii 
durumundadir. Bir diisiince olarak vampir canavarm mitsel canhlar olarak bizim 
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disimizda degil bu gezegendeki insan komsularimiz ve arasira bizim icimizdekiler 

olmaktadir. Bazen vampirler Edward ve diger Cullen iiyeleri gibi gun lsigmda 
yuriirler. Vampir ozelliklerinden olan hac korkusu, aynada goruntimun olmayisi, 
tabutta uyumak gibi ozellikler vampirler dogaiistii yerine biyolojik varliklar olarak 
gosterildiginde goz ardi edilmektedir. Boylece alternatif ve laik toplumun vampirlerine 
ulasilmaktadir. Toplumun bu donusumiiniin kacmilmaz sonucu olarak vampirler "iyi 
oteki" olarak var olabilmektedirler. 

Cullen ailesi Dracula gibi aristokrat bir havaya sahiptir; ancak kendilerine 
hizmet eden usaklari bulunmamaktadir. Burada geleneksel soylu, dejenere, aristokrat 
vampir tiplemesi yerine bireysel, laik ve postmodern bir vampir tiplemesi 
bulunmaktadir. Evleri de tamamen modern tarzda dosenmistir. Durumlarmm neden 
bu kadar iyi olduguna dair alisagelmis bir aciklama bulunmamaktadir. Sadece kotii 
vampirler masum insanlarm kaniyla beslenmektedir. Cullen Ailesinin kendilerinden 
gucsiizleri somiirmek gibi bir gayeleri bulunmamaktadir. Bu da "kotii oteki vampir" 
mitine karsidir. Moretti' ye gore Dracula bir monopolist, yalniz ve despotiktir; "Vampir 
monopoli gibi ozgurlugun bir gun geri gelebilecegi iimidini yok eder." (Aktaran: 
Gelder, 1994:17). Bu anlamda vampir bireysel ozgiirliik diisiincesini tehdit etmektedir. 
Bu Moretti icin Stoker'm romanmdaki Quiency P. Morris adrndaki, Amerikali 
karakterin neden Dracula ile ilgili oldugunu gosterir. "Morris acikga Yeni Diinyadaki 
monopolinin gelecegini temsil eder: o genelde vampir le kapitalizmin 'asm' moduna 
sahiptir... Morris'in kaynaklari gizemlidir ve vampir gibi 'pek cok yerde' bulunmustur 
- o da ozellikle hareket halindedir, uluslararasi yolcu ve sermayedardir. Moris de, 
Moretti' nin okumasma gore romanm sonunda kurban edilir ki o da Dracula' nm olmek 
zorunda oldugu gibi Stoker'm 'toplumsal tasarimmda' gereklidir." (Aktaran: Gelder, 
1994: 18). Vampirlerin islevleriyle ilgili bu ekonomik ve siyasal yaklasim daha once 
Marx tarafmdan yorumlanmistir: "Marx sonsuz birikim icin kapitalin kontrol 
edilemeyen sehvetini ima etmektedir ki kapitalin vampirvari acligi kendi kendini 
tiiketen yikimm ani bosahmiyla sonuclanacaktir." (Aktaran: Latham, 1997: 129). Vampir 
Avcisi Abraham Lincoln' de vampirler kolelerin is guciinden olabildigince az odeyerek 
yararlanmak isteyen bir kisim, demokrasiye ve yeni ekonomik sisteme uyumlanmak 
istemeyen Giineyli Aristokrasi'yi temsil etmektedir. Kapital ve is arasmdaki bu 
vampirsel iliskiler kaosun bashca nedenidir. Ayni zamanda toplumsal sisteme 
uyumlanan bireylere de gonderme yapihr: "Dracula' nm Lucy'si gibi emekci-kurban bir 
olcude kapitalist vampirin asalak saldirganhgmi arzular, oziinu kaybederek ve 
amansiz bir kuvvet kimliginde zevk alir." (Latham, 1997: 130). Vampirlerin efendisi 
kacmak icm pek cok kemirgen hayvana kendisini cevirdigi yogun gorsel imgelerle 
dolu sahnede Dracula'nm Mina'ya kadmin da isteme noktasma geldigi sonsuz 
tuketicisi olma sozii verdigi gorulur. "Gercekte hatta kadm Dracula'nm pasif ve uysal 
bir kurbani oldugu Stoker'm orijinal metninden farkli olarak tipki Bella'nm Edward'i 
ikna etmesi gibi Dracula'yi bu arzusu icm ikna etmek zorunda kalir." (Latham, 
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1997:131). Alacakaranhk Serisinde kadin kahraman kendi istegiyle tiiketen kapitale 
gecmektedir. Birincisinde vampirin bas dondiiriicii belki de istemsiz bir gecisi soz 
konusuyken ikincisin de bu gecis gercek ask adma yapilmaktadir. Metaforik olarak 
kadm tiiketici kapitalin somuriisiinden smif atlayarak girisimci kapitalin kendisine 
doniismektedir. Ancak Bella serbest girisimci vampirin buyruguna icinde yasadigi 
sisteme evcilestirilen bir oteki olarak baskaldirmaktadir. Bu durum ayni zamanda bir 
smif olarak kadmlarm hala ekonomik olarak erkeklere bagli olmasmi ve birer arzu 
nesnesine donustiiruldiiklerini gosterir. Modern vampir gene, bir tiiketici olabilir, 
gencligin tiiketici ya da genclik mitolojisi tarafmdan tiiketilen bir figiir ya da iicii 
birden olabilir. Bu kez "oteki" tuketim ekonomisinin kendisidir ve bu anlamda 
kendini evcillestirirken ayni zamanda toplumda kendisini oteki konumuna getirmek 
isteyen gencleri de evcillestirir. 

Genclerin heniiz uzak oldugu bir duygu olmasma karsm korkularm kaynagi 
oliim, olmiis bedenlerdir ve bizlere bulasmasmi istemeyiz. Ancak bizleri biiyiilemeleri 
gerekmektedir. Stoker'm Kont Draculasi vampir korkusunu onu siirgune gondererek 
bertaraf eder. Boylece Viktoryen ingiltere'nin mantikli, faziletli, ataerkil diinyasi 
devam etmektedir. Romanmda Stoker'm onciil romantik vampiri onemli bir i§leve 
hizmet etmektedir. "Oteki" §eytan olarak roliiyle Tann'nm roliinii ve guciinii gerekli 
kilmaktadir. Frederic Jameson'un 1981'de Politik Bilincsizlik'de belirttigi gibi "Iyi ve 
kotii kavramlan otekilik kategorilerine uyan durumsal bir §eydir... [oteki hakkmda] 
burada yapilan gerekli saptama §eytan oldugu icin otekinden korkulmasmdan 
degildir; daha cok onun oteki, yabanci, farkli, temiz olmayan ve tanidik olmadigmdan 
dolayi §eytan olmasiyla ilgilidir." (Aktaran: Holinger, 1997: 231). Bu gozlem son 
donemdeki fantastik yaratiklarm bir varhk olmaktan cok boslukla ilgili oldugunu one 
siirdugii icin onemlidir. Bu boslugun doldurulmasi icin kesin bir kural yoktur ve bu 
bosluk siirekli degisen fantazi diinyasmm varliklariyla doldurulmaya calisihr. Bu 
anlamda, "Fantastik, bizim kiiltiiriimuzun anladigi gercekcilik olur." (Hollinger, 1997: 
209). 

Canavarlara farkli bir yorum da Noel Carroll tarafmdan getirilir: "Korku 
filmlerinin fantastik varhklan, kendiliginden cekici ve itici/igreng olan figiirlerle 
celiskili temalari organize eden sembolik bicimlendirmeler olarak goriilebilir. Bu 
anlamda en belirgin iki temel sembolik yapi ortaya cikmaktadir: Fiizyon geliskili 
temalarm tek, zaman-mekansal olarak birlestirilmis figiirde boyunduruga almdigi yer; 
ve fizyon celiskili temalarm birden fazla figiir arasmda -mekan ve zamana dagitildigi 
yer. Klasik film canavarlarmdan birisi olan Dracula fiizyon kategorisine girmektedir." 
(Carroll, 1991:19). Bu figiiriin sembolik onemi Dracula'nm iki temel yapisal ozellige 
sahip vampirlerle ilgili batil inanci gosteren cok ozel bir vampir olmasidir. Bu batil 
inancm temelinde hayalet olarak geri donme ve kan emicilik yer almaktadir. Sevilen 
kisinin oliimden geri donememesiyle baglantih vampir figiirii dehsetle doludur. 
Korkutucu olan bastan gikarmayla iliskilendirilen kan emiciliktir. Ask kabul etmeme 
ve sadizme doniismektedir. Klasik vampir mitinin yer aldigi filmlerde yasayanlar 
kendilerini pasif kurbanlar olarak goriirler. Jones "Kan emmeyi sadece kabusun 
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yorucu kucaklamasiyla degil, ayrica psikoseksuel gelisimin oral basamagmm emen ve 

lsiran ozelliklerinin saldirgan karisimryla da baglantilandmr. Reddetmeyle -asktan 
nefrete doniisiimle, arzu edilen oliinun aktif olmasma ve yasayanm pasif olmasma dair 
yansitmayla ve geriye doniisle -genital' den oral cinsellige-, vampir efsanesi akrabayla 
ve oliiyle cinsel iliski arzularmi korkutucu bir ikonografiye karistirarak bu iki 
sapkmligi tatmin etmektedir." (Aktaran: Carroll, 1991:20). Akrabayla cinsel iliskiyle 
ilgili olarak Cullen ailesine mensup bir ciftin kardes olabilecekleri diisuncesi gittikleri 
lisedeki gencler tarafmdan alay konusu yapilmaktadir. Bununla beraber 
Alacakaranhk' ta cinsellik iyi ve romantik kahraman tarafmdan evlilik dismda 
oldugunda yadsmmaktadir. Ayrica kanm degis tokusu gibi dolayli olarak cinsel 
iliskiye gonderme yapilmasi sadece Bella'yi oliimden kurtarmak amaciyladir. Bu 
anlamda Dracula ve Edward'm en onemli dertleri kendilerine sonsuz mutlulugu 
getirecek asklarmi bulmaktir. 

Vampirlere iliskin bilgiler ve perdedeki Dracula figurii pek cok konuya teget 
gecmekle beraber pek cok da ayirt edici noktaya sahiptir. Dracula bir aristokrattir ve 
kokeni soyludur, hipnoz boyunca bir otorite figuriinu temsil etmekte ve insanlari 
yonetmektedir. Turn bunlarm iizerinde Dracula turn kadmlarmm ve dalkavuklarmm 
boyun egmesini ister. O, ataerkil yapisiyla ve son derecede eski satolariyla eski 
modadir ve inkar edilemez bir giiciin sahibidir, onu yenebilecek herhangi bir giig 
bulunmamaktadir. Yakm gevresinde ve uzaklarda olan biten her seyden haberdar 
olmaktadir. Dracula burada Edward' dan tamamen farkli durumdadir, hipnoz yoluyla 
kadmlan bastan cikarabilmektedir. Edward' sa yemege ciktiklarmda belirttigi gibi 
"Bella'nm diisiincelerini dahi okuyamamaktadir.", "Dracula'nm fallik sembolizmini 
kacirmak zordur -o pis bir yere gomiilmiis yash biri, kirlenmis, giiclii ve 
saldirgandir.", "Dracula kismen savunma ve isyan figiirii olarak, Miltonik egilimleri 
aracihgiyla odipal dilegi yerine getiren, babaya rakip olarak var olmaktadir. O zaman 
Dracula imgesi bir fiizyondur ve kotii isyancidir." (Carroll, 1991:20).. 

The Werewolf of London-Kurtadam Londra'da (1981) ya da The Cat People-Kedi 
Milleti (1982) gibi kurallara meydan okuyan filmier cinsellik ve saldirganhga ait alt 
kultiirler, asosyal tavirlar ve canavar saldirilariyla doludur. Alacakaranhk 'taki 
kurtadam Jacob ve cetesi daha cinsel olarak sunulmakla beraber gerekli olmadikca 
onlar da saldirmamaktadirlar. Jacob romantik kahramanm daha gok alt benini temsil 
etmektedir. Edward ve Jacob ayni adamin pargalari gibidir. Daha gok geng erkeklerin 
kizlara karsi dogal ve cinsellikle ilgili yaklasimmi Jacob gostermektedir. Kurtadamlar 
korkunc. popiiler oykiilerde vampirlere karsi insanlari koruyan bir topluluktur. Filmde 
Jacob ve kurt siiriisiiniin diger iiyeleri Kizilderililerdir. Bu anlamda Bati'ya ilk 
yerlesenler icin "6tekiler"i temsil etmektedirler. Kabile iiyeleri diger kotii vampirler 
tarafmdan saldiriya ugraymca kurtadam olurlar. Bu durumda oteki ve kotii oteki 
iliskisi farkli bir tabana oturtulmaktadir. Kurtadamlara psikolojik olarak 
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yaklasildigmda bilincaltiyla iliskilendirilmektedir. "Kurtadam filmlerinin betimlemesi 
ergenlik ve gencligin bedensel degisiklikleriyle ilgili olan celiskilerle de iliskili 
bulunmaktadir: benzeri goriilmemis tiiyler, kontrolsiiz, anlasilmaz durum hatta delilik 
korkusuna giden belirsizlikle fark edilen zorlamalar tarafmdan eslik edilerek biitiin 
bedene yayihr." (Aktaran: Carroll, 1991:22). Kurtadamlar baba ogul arasmdaki gerilim 
ve odipal endisenin ani disavurumuyla ilgili olmaktadir. 

Carroll, vampirleri ve kurtadamlari fizyon ve fiizyon figurleri olarak 
aciklamaktadir: "Kurtadamlar gibi sekil degistiren figiirlerle ilgili olarak, figiirdeki 
degisim ve kendi kendine degisimin bir fizyon figiirii gostermedigini belirtmek 
onemlidir. Vampirler yarasa ve kurtlara sekil degistiriverirler; ancak vampirler fizyon 
figurleri degillerdir. Ozlerinde ayni kalirken fiziksel sahipliklerle farkli hallere 
girebilirler. Ancak kurtadamlar da sekilde ve insanm dogasmdaki degisimi 
gostermektedir. Bir diger sey de, baglantili olmasma karsm kurtadamlar ve vampirler 
arasmdaki farklilik irade konusuna bagli kalmaktadir." (Carroll, 1991: 24). Bu anlamda 
Edward ve Jacob'un vampir ve kurtadam nitelikleri romantik tarzlarma karsm fizyon 
ve fiizyon gibi goriinmekler beraber tamamen ozellikle Jacob'un ve cetesinin kontrolii 
kaybetmemeleri bu belirlemeyi yadsimaktadir. Ancak Jacob'un fiziksel reaksiyonlari 
ani sinirlenmeleri ve beden lsismin artmasma karsm Edward soguk ve olciilu bir 
yapiya sahiptir. Bu durumda odipal olusumun yonii zaman zaman baba imgesiyle 
ozdeslesen, bu imgeden cekinen ve bu nedenle onun gibi davranan Edward'a 
kaymaktadir. 

Bram Stoker'in Dracula'si, 1980'ler boyunca gelismis korku filmlerinin gerici 
dusiincelerini gosterirken, Coppala'nm yaptigi en biiyuk yenilik 90'larm bu umutsuz 
vampirine romantik hava kazandirmasidir. "Oteki"nin toplum disi ozelliklerini 
alisilmis sekilde verse de Dracula gecmiste kalmis romantik aski, biricik sevgilisi icin 
siddet eylemlerini bilincsiz sekilde yapiyor gorunmektedir. Filmde bu durum biiyuk 
olciide otekinin romantiklestirmenin tipik stratejisi boyunca basarilmaktadir. Bu 
anlamda Dracula'nm siddet eyleminin nedeni de romansa ozgii nedenlere 
oturtulmaktadir. Alacakaranhk Serisinde de yapilan ayni seydir, ancak seride oteki 
iyiden iyiye evcillestirilmektedir. iki filmin ideolojik islevlerinin kesistigi en onemli 
nokta toplumun egemen ahlak yapismi elestirmekten daha cok onu gogaltmasidir. 
Edward olmek zorunda olan bir vampir degildir, ciinkii sistemle uzlasma saglamis bir 
oteki' dir. Biiyuk bir beceriyle gene neslin aklmi celebilmektedir. insanlarm kanlarmi 
bile icmeye gereksinimi yoktur. Bella'nm vampir yapilmasmdaysa zorlamadan cok 
ikna soz konusudur. Filmin en biiyuk ozelligi otekiyi ve toplumla uyusmak istemeyen 
gencleri ikna yoluyla sisteme entegre etmesidir. 

4. Genclige Yol Gosterici Bir Film Serisi: Alacakaranhk Destam 
Edward da dahil olmak iizere sinemanm vampirleri Bati Kiiltiiriinun 
istemedigi, korktugu "6teki"yi temsil etmektedir. Ancak Edward, Bati icm ideal, 
asimile edilmis bir "oteki" dir. Bu ayni zamanda kendisi gibi olmayanlarla 
savasmaktansa uzlasmayi tercih eden Amerikan toplumunun da bir fantezisidir. 
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Populer kulturun "6teki"leri disaridan gelenler olarak belli tarihsel siireclerde degisip 

yenilenmektedir. Daha once Dracula'da da onemli bir gotik roman olarak uzlasma 
iiretilmektedir. 1986' da Gilman soyle ifade etmektedir: "Vampirin Tanri yardimiyla 
yok edilmesi organik ve milli kimligi uyumlandirmaya olanak verebilmesidir." 
(Aktaran: Gelder, 1994:24). Ancak vampire medenilesmis bir milletin secenekler 
sunmasi gerekmektedir. Onlara sorunsuz, mutlu bir yasam vaad etmesi 
gerekmektedir. Asimile edilemeyen vampirse Tann'nm guciiyle yok edilir. Toplumun 
degerlerini, kiiltiiriinii temsil eden vampir bir cesit Tann'nm iyiliginin yeryiiziindeki 
gostergesi olarak ortaya konulurken aym zamanda vampire kazandirilan ulusal 
degerler ve kimligin uluslararasi boyuta tasmmasi gereklidir. Bati Toplumuyla 
degerlerine tehdit teskil edenler 'oteki' olarak vampirlerle gosterilmektedir. Bu yeni 
"otekilerin" sevimli kilmmasi fiziksel goriiniislerinin miikemmelligiyle ortaya 
konulmaktadir. Lawson'a gore "Yunanlilar akla yatkm insana benzeyen dirilenlere 
inanmislardir, Slavlarsa onlara insan olmayan vahsi vampirlere inanmayi ogrettiler." 
(Aktaran: Gelder,1994:40). Bu anlamda vampir Edward Helenik vampir imgesine 
giiciinii yeniden kazandirmaktadir. 

Sisteme uyumlandirilmis ve asimile olmus ve Helenik imgelere uyan vampirler 
hala var olmaktadirlar ve otekilerle toplumsal konumlari acismdan daha cok anlasma 
sansma sahip olduklari genclerin biiyiik ilgisini cekmektedirler. Ayrica "1990'larm 
ortasma kadar diinya niifusunun yaridan fazlasi yirmi yasm altmda olmasiyla" (Lewis, 
1992:1) gencler sinema piyasasi icin biiyiik bir hedef kitle olarak gorulmektedir. 
Genclik filmlerinin kendine ozgii anlatimi bulunmaktadir ve bu anlatimlar gencligi 
tarihlestirmekte, metinsellestirmekte, temsil etmektedir ve onlari topluma 
uyumlandirmaya calismaktadir; "Anlatim burada dogustan ideolojik, dogustan 
toplumsal - disaridan iceriye bakan bizim sansizlarimiz tarafmdan oncelikle sistematik 
olarak alay edilip idealize edilen bir kultiirdeki otoriter giic- olarak gorulmektedir." 
(Lewis, 1992:2). Genclik filmlerinin en biiyiik islevi gencleri toplumda olmalari 
gerektigi gibi davranmaya yoneltmektir. Ayrica genclik populer kiiltiir iiriinleri icin 
biiyiik bir alan teskil etmektedir. Adorno'ya gore giiniimiizde genclik kiilturii kitle 
pazari olarak yine kendisiyle etkilesim halindedir. Bu filmier ve moda, izlenen 
televizyon programlari gibi genclik kultiirunun temel uriinlerini saglayarak "kiiltiir 
endiistrisinin" olumlu hegemonik etkisini sunarlar. Bu durum kuskusuz medyanm 
sadece tiiketimin metinlerini degil, iiretim icin de ideolojiyi yeniden iirettigini 
gostermektedir. Bu noktada Frankfurt Okulu modeli ve Theodor Adorno'nun 
mukemmeliyet standarti olarak kiiltiir kavrami ortaya cikmaktadir. "Kiiltiir 
Endiistrisi" terimini kullanan Adorno 1967' de Prism' de, "Birgiin hezeyan eden daha 
sonraki gun onu ahmakhk olarak lanetleyebilen 'ergenlik jestini' karakterize ederek, 
genclik kiiltiiriinii, savas sonrasi medyasmm mantiksal iiriinii olarak gordii." (Aktaran, 
Lewis, 1992: 4) Adorno gelismis Bati Toplumlarmdaki gencligi kitle olarak ele 
almaktadir. Bu genclige ait kitle kiiltiirii icinde rahathk bilinclilikle yer 
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degistirmektedir. Sorunlarmdan kacma, tiiketimin bas aktorlerine ozenme gencligin en 
biiyiik sorunlarmdandir. Alacakaranhk Serisindeyse genclik, gercek diinyanm fantazi 
diinyasma uyumlandirilan canavarlarmi kabul ederek sorunlarmi asmaya itilmektedir. 
Erikson'a goreyse "Genclik bir sembol, bir amblem genis anlamiyla kiiltiirde fena 
halde kotii giden bazi seyleri gosteren bir gosterge olarak gozlemlenebilir." (Aktaran: 
Lewis,1992:5). 

Film serisi her ne kadar global bir ilgiye sahip olsa da icinden ciktigi Amerikan 
Toplum yapisiyla yakmdan ilgilidir. Filmde biiyiik olciide genclerin toplumun dismda 
kalma egilimi goriilmektedir. Bu toplumdaki "6teki"yle daha iyi uyum saglamayla 
gosterilir. Ancak buradaki iyi karaktere sahip "6teki"nin birtakim insani toplumsal 
degerlere sahip olmasi gencligin kiiltiirlenme siirecleriyle ilgilidir. Gencleri farkli 
arayislara iten cesitli nedenler bulunmaktadir. Pek cok toplum yapismda oldugu gibi 
Amerikan toplumunda da sevdigi, anlashgi kisiyle evlenme ve toplumsal degerlere 
uygun cocuklar yetistirme kiiltiirlesme siirecinde biiyiik rol oynamaktadir. Ancak 
filmin sonunda bu durum degisse de Bella'nm vampir olma istegi ve dolayisiyla 
iiremeyi reddetmesi beyaz-evangelist kiiltiire karsi bir tepki olarak on plana 
cikmaktadir. Ancak bu durum serinin son boliimiinde ustiin ozelliklere sahip cocukla 
silinmektedir ve Amerikan Toplumundaki genclerin toplumsallasmasi uzlasmaci bir 
tutumla fantazi diinyasi kullanilarak gerceklestirilmektedir. Genclik ait oldugu 
toplumun kurum ve kuruluslarma karsi yadsima eylemine girmektedir. Heniiz 
yetiskin olmadiklari icin iginde bulunduklari toplumun diger iiyeleri kadar 
yabancilasmis degillerdir, ancak giiniin birinde kendilerinin de sisteme 
uyumlanacagmi ve bikkmlik verici bir yasamlarmm olacagmi kolaylikla tahmin 
ederler. Keniston'un goriisiine gore "Genclik siklikla kendini idilik ve idealize edilmis 
gecmisle giivenilmez ve davetkar olmayan gelecek arasmda yakalanmis olarak 
gormektedir." (Aktaran: Lewis, 1992:9). Ozellikle biiyiik kentlerde ergenlik doneminin 
giderek uzamasi, insanlarm sorumluluk almaktan kacmmalan, gocukluklarmm igtenlik 
ve sicakligmdan ayrilmak istememeleri ve ekonomik belirsizlik, karsi cinse karsi 
guvensizlik bunun en biiyiik nedenlerindendir. Zaten tiim bir kultiir siirecinde siirekli 
geng kalmayla ilgili yapilacaklar ve gencligin dvuliisii genclige baska secenek 
birakmamaktadir. Keniston gencligin icinde bulundugu anomiyi psikolojik agidan 
yorumlamaktadir; "Genclik anomisi yabancilasmis gencligi miiphem, apolitik ve 
taahhiit altma girmemeye iterek duragan, tutarli kimligi elde etme yeteneksizligi ve 
kararsizligma karsi bir giivensizligi ortaya cikarir." (Aktaran: Lewis, 1992:10). Genclik 
resmi kulturun temel degerlerini yadsimaktadir. Ancak Keniston akiiltiirasyonu insan 
gelismesinde gerekli ve olumlu bir alan olarak goriir soyle soyler; "Cagimiz 
smirlanmis heveslilige ilham verir... yabancilasma Amerikan Kiilturunii reddetmeye 
ozellikle hassaslasmis bireylerin yanitidir... ve toplumsal strese, tarihsel kayiplara ve 
bizim paylasilmis varhgimizdaki kollektif kayitsizligimiza yabancilasmaya verilen 
yanitm bir kismmi teskil etmektedir." (Aktaran: Lewis, 1992:10). Genclik tekdiizelik ve 
sikmtiya karsidir ve Bella gibi sonsuza kadar gene, kalmak istemektedir. 
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Genclerin yetiskin kulture eklemlenmekten kacmmalan su sekilde aciklanabilir; 

"... istekleri (1) Uygun rol modellerini saglamakta basarisiz kalan yetiskin toplum; (2) 
(Belirgin kiiltiirel siyasal ve ekonomik degisime uygun olarak) yetiskinligin icine 
cekilen gelenek baglantili torenlerin ve fark edilmenin zorlugundan kaynaklanan 
bosluk; (3) Yetiskin neslin biiyiimeyi reddetmesi (biiyiik kentin eglencesindeki yiiksek 
tonlar, rock'n roll konusunda israrcilik; (4) Siirekli mutlulugun mutlaka aranan sarti 
olarak gencligin oviiliisii (gene kalmanm ne kadar guc oldugunu anliyor goriinen 
birinin gencligi icin duyulan yaygm nostalji; (5) Anomik farkmdaliga karsilik veren 
ozel filmsel rol modellerinin (Dean ve Brando) dayanilmazligi" (Lewis, 1992:34). Bu 
film serisinin en biiyiik basarisi gencligin kacmak istedigi toplumsal yapiya onun karsi 
oldugu seyleri temsil eden "6teki"nin evcillestirilmesi yoluyla gerceklestirmesidir. 
Edward karakteri West-side Story-Bah Yakasi Hikayesi filminin karakterlerinin yaptigi 
gibi toplumsal olanm ve gucsiizliiguniin agirhgi altinda ezilmez, kendi kiiciik diinyasi 
her ne kadar kozayla cevrilmisse de aslmda toplumsal olanm gosterisli ve yetiskin 
hayallerini de siisleyen unsurlarma her zaman aciktir. Korku filmlerindeki genclere 
derslerini onlara iskence ederek odeten "6teki"ler, icinden ciktiklari topluma karsi 
sorumluluk alamaz ve ona karsi korkuyla yaklasirlar. Korku filmlerindeki bu anomik 
durum acimasiz bir korku figiiriiyle somutlasir. "A nightmare on Elm Street -Elm Sokagi 
Kabusu(1984:), The Hills Have Eyes (1977)- Tepenin Gdzleri, and Last House on the Left - 
Soldaki En Son Ev (1972) gibi korku filmlerinde otekiler gencleri cezalandirir ya da 
aile'yi yok eder. Gencleri egitmenin yolu "6teki"yi egitmekle gerceklesecegi 
Alacakaranhk Destani'm diger vampir ve korku turii filmlerinden ayirmaktadir. Genclik 
biiyiirken sorunlariyla basedebilmektedir, ama tehditlerin olmadigi farkli bir gelecek 
istemektedir. Artik savas yerine "6teki"yle uzlasmak istemektedir ya da en azmdan 
uzlasiyor goriinmek istemektedir. Bunun icin "6teki"nin gercekligine bile katilmaya 
hazir durumdadir. Artik popiiler metinlerin basarisi genclerin yasamm kendisinden 
cok yasam bigimi igin savas verdiklerini anlamalanyla baglantilidir. 

Toplumsallasmayla beraber kadm erkek iliskilerinin karmasiklasmasi soz 
konusudur. Toplum icinde esitsizlik bu alana da yansimaktadir ve tipki smiflar 
arasmdaki farkliligm savasi gibi cinsiyetler arasmda da bir savas soz konusudur. 
Ozellikle gelismis Bati toplumlarmda kadmm artan giicii soz konusudur ve toplumsal 
dengeler yer degistirmektedir: Packard'a gore "Boylesine bir dengesizlik, akabinde 
kultiiriin 'demaskulinazasyonuyla', erkek otoritesinin erozyonuyla ve gencligin cinsel 
aktiviteleriyle ilgili kiiltiirel kurallardaki cokiise eslik etmesiyle baglantilidir. Bunun 
icin (1) ebeveyn kontrolundeki diisiis; (2) gene insanlarm biraradaligmin artisi; (3) 
dinsel doktrinin azalan rolii; (4) dogum kontroliiniin etkili araclarmin gogalmasi; (5) 
anne babanm yerini alan iiniversite otoritelerinin sorumluluk alma konusundaki 
isteksizligi suclanmaktadir." (Aktaran: Lewis, 1992: 58). Bu durumda yapilmasi 
gereken sey genclerin daha lhmli, daha disil ve fantezi diinyasmdan gelen romantik bir 
canavarla asimile edilmesidir. Aksi takdirde Amerikan degerleri tehdit altma 
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girebilecektir. Yolunu bulmakta zorlanan gencligin yeniden kazanilmasi 
gerekmektedir. Alacakaranhk Serisinde de gercek sevgi ve dayamsmanm seksle ilgisi 
olmadigi vurgulanarak genclere onemli bir mesaj gonderilmektedir. Filmin ve 
canavarlarmm romantiklestirilmesinin altmda cinsel duygulari biiyiik olciide kontrol 
altma alabilen romantik popiiler metinlerin ozelliklerini kullanmasi yatmaktadir. 
Amerikan Toplumundaki ve diger Bati Toplumlarmda otorite kaybi korkusu kendisini 
popiiler film oykiilerinde gostermektedir. Korku filmleri gibi, gene yetiskin romanlari 
saflik, bakirelik ve diiriistliik degerlerini yiiceltirler, ergen erkeklerin fantazilerini 
doyuran korku filmlerinden farkh olarak romantik oykiiler de kizlar icin alternatif, 
ulasmalarma olanak vermeyen fantastik bir diinya sunarlar. Bu fantezi diinyasi ergen 
erkekleri disarida birakmaktadir, ancak dogaiistii canlilarla savasta yani korku ve 
aksiyon tiirundeyse erkekler de oykiiniin icine cekilmekde ve erkek kahramanlara 
kadmlarm koruyuculugu rolii verilmektedir. Romantizm ayni zamanda gene kizlara 
herkesin kabullenmek zorunda kaldiklari cinselligin yanmda giivenli bir sigmak gorevi 
iistlenmektedir. Bu anlamda filmde gene kizlarm fantezi diinyasma yakm bir durus soz 
konusudur. 

1930'larm korku sinemasi baslangicmdan itibaren "oteki" giinah kecisi olarak 
ele almirken burjuva normalliginin giivencesini alasagi eden bir kusur olarak canavari 
reddetmektedir. Ancak Alacakaranhk' taki oteki ya da otekilerin iyi karakterlileri geni§ 
bir aileye sahip ve uyumludurlar ve ahlaki degerleri vardir. Filmde Bella' nm sahip 
oldugu cozulen burjuva ailesine miikemmelle§tirilmi§ oteki ve toplumsalla§mayi kendi 
cizgisinde kabul eden gencler araciligiyla meydan okunmaktadir. Yirmibirinci yiizyilm 
ba§larmda tiiketim toplumunun dinamikleri hakkmda "yeni" bir §ey 
bulunmamaktadir. Korku filmlerinin motifleri her donemde bilimsel toplumsal ve 
ekonomik durumlarla beraber degi§ime ugrasa da popiiler metinlerdeki oteki yerle§ik 
degerlere uyum saglamakta bunun icin de odiillendirilmektedir. Fantastik, romantik, 
zaman zaman korkunc otekiler her zaman toplumsal yapilanmalardan etkilenirler ve 
temel olarak insanlari ve endiselerini tanimlamada cok onemli islevleri vardir. Bu 
anlamda "Dracula, Vampir, Frankenstein ve 'kotii yabancilar'm varligi gibi birgok 
korku yaratan motif temelde birer simgedir." (Batur, 1998:13). 

Vampir kitaplarmm ve filmleri gizli ya da aciktan erotik arzulari kullanarak 
giindemde kalmakta ve insanlari cezbetmektedirler. Bu noktada genclik kolay bir 
hedef gibi goriinmektedir. Edward, cennetten kovulmus, duygusal, trajik bir 
kahraman, Bella da yasak olana, bu kez tamamiyle mukemmel bir yabanciya karsi 
delicesine bir sevdaya tutulmus normal bir ergen olarak coziimlenebilir. Edward ve 
Bella'nm tehlikeli iliskileri ve icsel miicadeleleri cinsel ozlemlerin potansiyel 
metaforlaridirlar ve bunlar ayni zamanda onemli ve travmatik bir yasam kesiti olarak 
ergenligin biiyiik boliimiinii teskil eden hayal kinkhgi ve ofkelerini de 
yansitmaktadirlar. Burada soz konusu olan genclerin ataerkil diizene ve tiiketim 
toplumu degerlerine baskaldirmalaridir. Bu baskaldiri fantazi diinyasmm romantik 
canavarlari tarafmdan kisisel ozgiirliik ve genclik ruhuna ayni zamanda ataerkil 
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toplum duzenine uygun olarak "6teki"nin dogal olarak gosterilen ortamma gene 

bireyler almarak yatistirilmaktadir. 
Sonug 

Bu calismada Hollywood seri filmi olan Alacakaranhk Destani'nm alternatif bir 
"oteki" vampir figuru sundugunu tartisildi. Korku filmlerinin radikal cikislari, sisteme, 
geleneksel rollere meydan okuyuslari soz konusundayken romantik filmlerin bu tiirle 
iliskisi filmlere farkh anlamlar kazandirmaktadir. Seride "vampir oteki" romantik 
niteliklerin yardimiyla kitlenin ozlem ve beklentilerine uygun olarak islevler 
kazanmaktadir. Vampir miti ekonomik ve siyasal gelismelere uygun olarak degisse de 
her zaman ait oldugu toplum yapisi icin "oteki" nin en iinlii metaforudur. (Jalismada 
toplumun fantezi, beklentileri ve korkularmi yansitan bu "6teki"yi agiklamak icin 
diger vampir filmleri de incelenmistir. Boylece vampir mitinin degisen kosullara uyum 
saglayarak kendini yeniledigi gosterilmistir. Temel inceleme konusu olan bu popiiler 
vampir film serisi calismada temel arac olarak kullanilmistir. Ayrica film icindeki 
birbirinden farkh diizenlemelerin "otekinin" farkh §ekillerini aciklamada ele§tirel bir 
yakla§imla aciklanmaya cali§ilmi§tir. Ayni zamanda bu popiiler film serisinin sadece 
bir eglence olarak degil ancak cagda§ ataerkil diizenin baskm sosyo-kiilturel ahlaksal 
yapisma da kar§i cikarken bu diizeni onayladigi da gosterilmektedir. Boylece otekinin 
niteliginin iyilik ve kotiilugiin ne olduguyla smirlanan degi§kenligini de gormu§ 
olduk. 

Serinin filmleri Amerikan Toplumundaki cinsiyet rolleri ve genel olarak 
ataerkilligin evcille§tirilmi§ romantik canavar a§ik, fantastik canavarlarla organize 
olmaktadir ve boylece genclerin toplumsal cinsiyet kimlikleri de onaylanmaktadir. 
Burada "oteki" bu laik batih iilkenin ilkelerine uygun olarak iyilestirilmekte, hem 
ulusal hem de uluslararasi diizeyde, bariscil, iyilik, dogruluk, guzellik gibi cennete 
ozgii kavramlar ve nitelikler yardimiyla topluma uyumlandirilmaktadir. Bu durum 
korkulan otekilerin topluma uyumlandirilmasi siireciyle ilgilidir. Hollywood'un 
1980'lerin ve 1990'larm gerilim filmleri Reagan Donemine uygun olarak kesip bicme, 
ozellikle kadmlarm ve genclerin katledilme sahneleriyle doludur. Burada otekiler 
gercekten korkulmasi gereken canavarlardir, topluma uyumlandirilmalari soz konusu 
olamaz. Ancak bu dusiinceyi sarsici filmier de yapihr. Karanhga Yakin filminde sevgi 
temasi vampir canavari dize getiren onemli bir unsurdur. Aghk filmindeyse vampir 
kadm neredeyse insanlarm cekiciligine sonsuza degin mahkum edilmis zavalli bir 
otekidir. Bram Stoker'in Dracula filminde de tek ve biricik askmi arayan bir vampir- 
oteki tiplemesi bulunmaktadir. 2000'lerin en popiiler vampir filmi olan Alacakaranhk 
Film Serisinde zengin vampir kurmaca gelenegi gizemli, bu diinyaya ait olmayan 
giicler tarafmdan pargalanir ve bencil, toplumla uzlasma konusunda hie. aceleci 
olmayan genclerle yeni otekiler tanistirihr. Serinin hedefinde ask konusunda kilise 
kaliplar kullanan romans romanlannm icinde hapsolmus gencler hedefte yer 
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almaktadir. Vampir Edward ve kurtadam Jacob 2000'li yillarm tek "6teki"leri degildir. 
Acimasiz, uyumsuz, bencil otekilerin temsil edildigi 30 Gun Gece, Vampir Avasi Lincoln, 
Vampir Akademisi gibi vampirli filmier de yer almaktadir. Buradaki mesaj "6teki"lere 
karsi her zaman temkinli olunmasrnm gerekliligidir. 

(Jahsmadaki onemli saptamalardan birisi giiniimuz diinyasmda popiiler 
filmlerdeki "6teki"nin niteliklerinin degisebilirligidir. Bu smirlar ve nitelikler ne kadar 
degisirlerse degissinler, otekilerin islevlerinin niteligi oldukca carpicidir ve bu 
galismada temel olarak ele almmistir. Ataerkil diisiinceyle ve yapilanmayla ilgili 
ideolojik islevlerine ilaveten fantastik, insanla ve yarattigi kiilturel yapiyla ilgili 
gercekleri bir takim metaforlarla gostermektedir. Fantastik diinyanm canavarlari 
saklanmaya calisan kiiltiirun ve celiskilerinin ortaya cikmasidir. Serinin "6teki"lerle 
ilgili temel dusimcesi ortalama Amerikalidan farkli olsalar da toplumun belirgin 
degerlerine uygun hareket eden farkli etnik gruplar ki bunlar vampirler ve 
kurtadamlar tarafmdan metaforik olarak temsil edilmektedirler ve bu otekiler iilke ve 
toplumsal degerler tarafmdan herhangi bir tehdit olusturmamaktadir. Burada en 
azmdan popiiler kiiltiir ve ticaret diizeyinde smirlarm yok olmaya basladigi bir 
diinyada "oteki" uluslararasi boyutta ele almmalidir. Her ne kadar filmdeki vampirler 
Amerikah olsalar da disarida olan Amerikali olmayan otekileri de temsil etmektedirler. 
Vampir oteki olarak ortaya konulurken tiirlerarasilikta sonsuz bicimlere girse de 
temelde insandir ve insan kiiltiiriine aittir, degisen sosyal ve ekonomik giiclere paralel 
olarak o da degisir ve bu filmde oldugu gibi farkli islevlere sahip olur. Insan kiiltiiriine 
ait temel korkulari, fantazileri yansitir. Vampirin goriiniiste sekil degistirmesi tarn 
olarak ahlaksal yapidan giig ve zevkin hegemonyasma dogru bir yer degistirmeyle 
baglantih olarak da anlasilmalidir. Yeni fantastik, romantik, gerilim dongiilerinin en 
onemli islevi teknoloji ve iiretim kodlari iizerindeki kontrolii mukemmellestirmesi ve 
saglamlastirmasidir. Ayni zamanda toplum icinde popiiler soylemlerle birlikte calisan 
giic. mekanizmasmm da onaylanmasi soz konusudur. 

Artik kiiltiir ve doga cok daha farkli boyutta mitler tarafmdan 
uzlastirilmaktadir. Alacakaranhk Destani sistemin ve isleyisin her tiirlii degisime 
uyumlanabilen dayanikhligmi ve fanteziler iizerinde kurulan giidiimleyiciligini 
sunmaktadir. Modern yasamm getirdigi feminizm ve genclerin ozgiirliik istegi gibi 
bazi akimlarla uzlasma saglanmak isteniyorsa onlarm fantazileri de beslenmelidir. Bu 
anlamda bireylerin tuketim kultiirii mantigi icinde uyumlandirilmalari soz konusudur. 
Balaymm Edward tarafmdan satm almmis egzotik bir adada gecirilmesi bunun en 
giizel ornegidir. "Oteki" de boylesi kusursuz bir yasama ozlemle doludur. Filmde 
gercek 'oteki'nin insana ve insanca duygulara yabanci olan belirsizligi sarsihrken 
bireyin toplumsal diizen karsismda duydugu kotiimserlik duygusu da bu 
tiirlerarasmda evcillestirilen 'oteki'nin gercek ve sonsuz askmi bulmasiyla bertaraf 
edilmektedir. Artik hicbir sey saf degildir, saf kotiiliik de kendisini degistirmekte 
sevimlestirebilmektedir. Yeni bilim kurgu, korku ya da fantastik korku dongiileri 
kendisiyle isbirligi yapan baskm siyasal ekonomik yiiriitmeyle kuvvetli bir sekilde 
baglantihdir. Bu baglanti popiiler soylemlerde sinema teknolojisinden kusursuz 
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sekilde faydalanirken anlatim cesitliligiyle miikemmellestirilir. Bu tiir filmier sistemle 

igbirligi yapmaya ve sistemin baskisma direnen giiclenen feminizm gibi akimlarm 
farkmdadir. Soz gelimi bu seride kadm karakterin cinselligi grotesk ve kotii niyetli 
olarak verilmez, erkek kadar cesur ve savasci olan kadm karakter kendisi uzerine baski 
kurmak isteyenlerin perspektiflerini ozumsemektedir. Filmin temel diizeyde karsi 
duruslari parcalarma ayrilmistir, bireyseldir ve egemen ahlaki diisiinceyi 
desteklemektedir. Kotii oteki seytanlar haklanirken asil biiyiik kotii insanligm oziinde 
yer alan oteki seytan, siddet duygusu gormezden gelinmektedir. 

Film romantizm ve korku unsurlari icermektedir, vampirlerin evcillestirilen 
kimliginde genclerin topluma uyumlandirilmalari soz konusudur. Vampir otekilerin 
icinde iyi ve kotulerin olabilecegi diisiincesiyle otekinin varligmdan duyulan 
korkularm, celiskilerin giderilmesi saglanmaktadir. Amerikali olan ya da olmayan 
otekileri toplumsal degerlerle uyumlandirarak, uzlasmanm gerekliligini 
desteklemektedir. Bu durum ayni zamanda son donem Amerikan Toplumundaki 
siyasal ve sosyal yapilanmanm bir yansimasidir. Film Serisinde "oteki" nin iyi oldugu 
takdirde kabul edilmesi filmin cekildigi donemde ait oldugu toplumun kendisinin 
dismdakilere karsi gosterdigi ve gosterilmesini istedigi tutumla ilgilidir. Bu "iyi oteki" 
toplumun yararma evcillestirilirken ve genclere ait oldugu toplumun degerleri empoze 
edilirken bu durum canavarlarm yiiceligine ve muhtesemligine erisim vaad edilerek 
gerceklestirilmektedir. Ayrica en onemli islevsellik toplumun kendinden olmayanlara 
karsi duydugu korkudan dogan celiskilerin fantezi diinyasmda da olsa 
sogurulmasidir. Boylece otekiyle catismaktan dogan gerilim de bertaraf edilmis 
olmaktadir. 

Vampir filmlerinde hegemonya yollari, vatandashk haklarmdan yoksunluk, 
ekonomik olusumlar, toplumsallasma siireciyle beraber toplumun dismda olma 
durumlari yer almaktadir. ^iinkii vampir hem gercektir hem de ortaya cikarilmistir, 
hem saf, hem curumustiir, ulusal olarak tanmmistir ve disaridan almmistir. Ancak 
buradaki gercek disiligiyla insanlarla birlikte yasamaktadir. Fantastik bir imge olarak 
vampir ozellikle gencleri diinyanm her yerinde kitleler halinde sinemalara 
cekebilmektedir. Asil nokta popiiler kurmaca icin onemli olmaktadir -erken donem 
vampir kurmacasi bir yandan insan toplulugunun ya da onlarrn batil inanclariyla 
kiiltiirel birikimlerine baglidir ote yandan da bu kurmacalar, vampirini gocebeler gibi 
milletler arasmda yolculuk ettirir, bunu yaparken vampire ekler kazandirir. Vampir, 
ulusal kimligin ki -bu burada Amerikali kimligidir- pekistirilmesi konusunda cok 
biiyiik bir isleve sahiptir, ayni zamanda kendi kendisine her zaman yabanci, romantik 
kahramanmm pesine takilan pasifize edilmis kadmi da alarak yoluna devam 
etmektedir. Serideki kadm kahraman, vampir ve onun biiyiileyici askiyla 
pasiflestirilmis gibi goriiniirken ayni zamanda vampiri toplumdaki kurallara ya da 
yasayanlarm diinyasmdaki kurallara eklemleyerek asimile etmekte, kendisi gibi 
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edilgenlestirmektedir. Bu oykiilerin sahip oldugu esrarengiz, tehlikeli ya da romantik 
figiirlerin arkasmda temsil ettikleri baska olusumlar ve islevler vardir, bunlar da tipki 
Alacakaranhk Serisinde oldugu gibi kurmacanm mantigi icinde asirilastirilmakta ve 
onaylanmasi icin genis bir kitleye sunulmaktadir. 
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